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प्रिय सत्यार्थो जो, , 

आपने जा फठिन प्रश्न पूछे हं उनसे मेरी बुद्धि विदा ता ; लोप 
हो हो गई ऐ। सच मानिये शगर शाप परीक्षक शेते और मैं परीक्षार्थी 
होता तो म॑ श्रपने श्नन्‍्य मित्रों के साथ परीक्षा झाल छोड़ फर उठ गया 
होगा और विश्वविद्यालय भ्र्नपन नहीं बदलयाता वा हृ़ताल निश्चित 
थी। लेकिन सौभाग्यवश आप न परीक्षफ ईं न मैं परीक्षार्थो | झ्रापफो 
ययेच्छ प्ररन यरों का खधिकार है श्रौर मुझे यथासग्भव चुप लगा जाने 
या | श्राजफल पयक्षेक, दाना फाई दँसी-सेल नहीं है। 

यह नीचे से उपर तक दूध की धारा थ समान घबल न्‍्योत्स्ना 
भर रही हैं, पप्राधमान इतना खच्छु है कि क्या पताऊँ। और आप 
सौन्दर्यत्य पी चर्चा कराना घाद्ते | सौंदर्य दी क्या फाशी नहीं ह, 
हांदर्य पथ पीछे प्र रहस्प या इतनी दी महत्वपूर्ण वस्तु है कि इस सुन्दर 
ब्यादिनी में बैंठ कर मनुष्य “न मु|--उच्चते फा जप करने लगे ! एसी दी 
तारायली फबित रात्रि को एक यार कालिदास ) देखा या। एक गार 
क्या रोज दा देखते ह्ोंग | ये दिली में थोड़ ही दते थ ! उद्दोंने देषा 
था कि रात रोज पद रही है, ध्यात्सा रोब निषर रही है, मेषों का 
घू पट इट षाने से चन्द्रमा दिन दिन मनोश द्वोता या रहा है, ठाराव्ती 
नित्य घरपीतों होगी या रही है। उर्दे लगा था कि यद्द तारापली पे 


धो 


अलड्लारों से भूषितानि्मंल ज्यात्स्ता की साड़ी पहननेवाली चद्धमुखी 
रनों फिंसी किशोरों की भांति नित्य सुन्दर से सुन्दरतर होती जा रही 
है। उद्दोंने यह नहीं सोचा था कि इसका रहस्य क्या है। वे उछास के 
साथ गा उठे थे --- 
तारागणप्रवरभूषण मुद्व दृन्ती, 
मेघावरोधपरिसुक्तशशांकवक्ता | 
ज्योत्स्ना दुकुष्तममक्ष रजनी दुघाना 
घूद्धिं भ्रयात्यनुदिन प्रमदेव बात्वा ॥ 

लेकिन में जानना चाहता हूँ कि आप क्या इस शोभा से प्रभावित 
नहीं होते ! मुझ से आप नहीं छिपा सकते । यह जो गाव-गाव फी खाक 
छानी है वह क्या सिफ रहस्य जानने के लिये! बद ओर किसी को 
बताइयेगा। पहली बार दाटी देखकर मैने श्रक्षचारीजी को जमीन पर सोने 
दिया था और स्व खाट पर सो गया था । दो घएटे म ही रहस्य समझ 
में श्रा गया था | बाप रे, उन खटमलों के आकमण की बात सोचता हूँ 
तो आज भी नींद हराम हो जाती है। तन से कुछ चतुर हो गया हैँ। 
दादीवाले ब्रह्मचारियों की बात मैं श्रम तो नहीं भूलता | श्राप जो गाव 
गाव सौंदर्य फी तलाश में घुमते फिरे हैं। उसमें आ्रापके रीभने की बातों 
का ही पता चलता है। श्राप सुन्दर फे पीछे पागल बनें श्रोर उसके रहस्य 
का पता लगाता फिरू मैं) सो नहीं होने का । इतने दिनां से अवाकू 
होकर श्रापकी फठिन साघना देख रहा हूँ और फिर भी विश्वास कर लू 
कि श्रापफो श्सका रहस्य नहीं मालूम १ 

सोते दूरेदौ फद्दा सननी 
मिहुरे निहुरे कहुँ ऊद की चोरी । 

एक बार मैंने इसके रहस्य फो समझने का प्रयत्न किया था। क्‍या 
बताऊ । ज्योति ५का चस्का प्रारम्मिक जीवन मेंही लग गया था ) जब 
शरत्काल के श्राकाश को देखता हूँ तो अ्र्भव होने लगता है कि में 
फ्तिना नगण्य हूँ। ये नक्तत न जाने क्तिने लास प्रकाश-र्षों में 


को किक: 


छिंदरावे हुए हैँ । सिर पर यह जो शाकाश-गगा दिखाई दे रहीं है, जिसमें 
लाउन्‍लाल नक्तत॒पिए्ड एक साथ सिमटे दिस रह ई--कितना वियद्‌ है 
वह । इनमें से कितने ही ऐसे हैँ जिनका प्रकाश आते झाते लाफों पर्ष 
लग गये हैं। इनका श्रघरात्रि बैग इतना प्रचएड है कि हमारे शात जगत्‌ 
की कोई गति उसऊ साथ तुलनीय नहीं है। प्रकाश फा वेग दी इमारा 
जाता हुआ सवाधिक प्रचरड येग है। लेकिन वह दूर पे बालूकण फे 
समान जो नक्षत् पिए्द दिसाई दे रहे ई उनके अर्धराधि बेग को समानता 
नहीं कर सकता | कितना विशाल चक्र हमारे तिर के उपर घूम रहा है 
श्र र फिर भी क्तिनों शान्ति क साथ सोचिये तो भला, द्वमारा सूर्य 
इन सम में छाटा दे (यह सूर्य है हमारी पृष्वी से कई लाश गुपा बड़ा है)। 
ज्यातिपिया एफ दिसात्र से इस विचारे की स्थिति घड़ी विचित्र हैं। ऐसा 
सममिये कि पर्यतों की जमात मे कौई दला है, श्रोर फ़िर एक बार 
फल्पता कीजिये उस एनजा' (दाक्ति) फी जा नित्य धमारे तिर पर घरस रही 
है। हमारे यय देवता ही अति सेक्रशड इतने टन एनजी' ग्रवेर रह हैं 
जितना साल भर में इलाहाबाद के पुल क नीचे यमुना मैया पानी दरपा 
देता है। श्रोर फिर साचिये कि इतने विशाल अआरए में यूथ से लाए 
गुना चढ़े लाख दाख नक्षत्र पिएड उतना शत्ति तित्य छाट्ट २६ हैं । 
क्सिलिए ! मेरा था सिर घूम जाता है। यह इतना बड़ा श्रायाशन दिस 
लिये है ! इस बिराद विस्तय में पृष्या झितनी नगण्य यरव है, इस पर ये' ये 
मउ॒ण्य | दाय द्वाय, ये चय सेना साथ पर विशृष विजय झरो निवलते हूं 
ठो ने जाने शाप या क्‍या सममते हैं ! क्‍यों सत्यावी'ती, आपने 
बींटियां पी लड़ाइयां देग्पी है / उनका भी ता फोइ विश्व विजय पा 
सत्य हाता द्वागा, उनमे भी ता चर्चिल छोर हिटलर दाते दोगे। 
मनुष्यों को विडय-लालसा क्‍या उनसे बुत श्रधिर मड्ी दाती है! 
फेडिन मनुष्य को # घोथा नहीं कद्ता | मैं उसके दम्भ का छोथ फदना 
चादता ६ । मनुष्प कैसे छाटा दा सकता है। इतनी शो प्ृप्पों पर मैंठ 
फर इतना श्त्मा हाते हुए भी वह लाख-रारस प्रफाश वर्षों म थ्याप्त 


न 


महान्‌ ब्रह्माण्ड को जान तो रहा है, और भी अधिक जानने को उत्सुक 
तो है। यह बिज्ञाता क्या मामूली जिशासा है। क्‍यों नहीं मनुष्य अ्रपनी 
इस महिमा पर जोर देता १ 
निस्सन्देह, मनुष्य बहुत कम जानता है, पर वह द्वार माननेबाला * 
प्राणी नही है। श्रौर इतना झाप गाठ बांध लीजिए कि जिस दिन वह 
मान लेगा कि उसने सत्र रहस्य जान लिये हैं उस दिन वह हार जायगा | 
रहस्य की जिशासा ठोक है, पर अपनी जानकारी को ही सब्र कुछ मान 
लेना ठीक नहीं है। मुक्के कविंवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर की षह्ट कविता याद 
आरही है जिसमें उन्ह ने पर्दानशीन नयी बहू फे रूप में इस उत्मुक मनुष्य 
को देखा है। भनुप्य उस नयी बहू के समान है जो पधखुला सिड्की से, 
शूघट की झ्ोट से घादर के जगत्‌ का देख रही है। उसके सामनेवाले 
रास्ते में छोग आते-लाते नजर थआरा जाते हूँ । पर क्यों श्ाते हैं, क्या 
लाते हैं, इसका उसे फोई रद्स्य नहीं मालूम | वढ बहुत थोड़ा देखने 
का अ्रवतर पा सकी है। बह सम्पूण की जानकारी से बचित है। श्राने 
जाने बालों की इस प्रकार चेट्रायें उसफे' लिए केवल रच्स्य हैं। कवि ने 
शूछा है कि यदि आधी आ जाय, यह सिड्ककी खुल जाय, यह सिर पर का 
श्ावरण हट जाय और यह्ट नयी बहू खुले जगत्‌ रे समस्त निरावृत्त सत्य 
के झ्ामने-सामने खड़ी हा जाय तो क्या साचेगी वह | मनुष्य यदि कसी 
दिन निरावत्त सत्य को देख पाता ! चैंसी होगी उसकी दशा | मगर मैं 
व्यथे ही अपने वाक्या में कयि की बातों यो समझा रहा हूँ । मूल कविता 
का साधारण-सा श्रनुवाद ही क्या न लिख दू १ 
तुम आधी खुली फिड़की फे क्नारे खड़ी हो, नयी वह हो क्‍या १ 
शायद तुम चूड़वाले के इन्तजार में दा कि वह कतर तुम्दारे द्वार पर 
आयेगा | सामने देख रही हो, घूल उद़ाती हुई बेलगाद। निकल जाती 
है, भरी नौफाए इवा के जोर से पाल के सहारे वही जा रही हैं। मैं 
सोच रह्दा हूँ कि इस श्राधी खुलो खिड़की पर घू घर पी छाया से दकी 
हुई तग्हारी श्राखों को यह विश्व कसा दिस रहा होगा ! निश्चय ही इस 
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छावामय विश्व को तुमने लप्ना फी कल्तनाओं से गदा हागा, शायद 
दिसी नानी के मु द्व से मुनी हुई परिण की कहानो ये साथि में बह दला 
होगा--जिस लारियों की मनी कदानी का ने कोई आदि है न बोई 
अन्त है) 

“मैं सोच रह हू हि ग्रचानक एक दिन यदि मैशास दे महाने में 
आंधी झ भाका से नदी लाज शर्म छाह कर बघनहीन सते झासमान में 
नाच उठे-नयरदे उसका प्रायलरन घाग पड़ू--श्रीर प्र उस 
अधि पे भकारों स हुम्हारे घर की सभी जंजीर' पुल जाये प्रौर तःदारी 
श्रांपां पर पढ़ा दुश्ला यह घू घट भी उड़ जाये आर फिर यह 
सारा जगत्‌ तम्र विद्युत्‌ की हँसी दँस यर एक छण में शत्ति का बेश 
धारण करे हम्दारे घर में धुत पड़ और आमने-सामने फड़ा हो जाय, 
ता पिर कह रहंगा बंद आधे ।ढदंऐे घलत दियत क्री छाया, गह 
फिड्वीवाती दृश्यावला और ठपनों सनी कल्पना से गदी हुई माया ह 
सभी उच्ड् जायेंगे | 

“सोचता हूँ. कि उस समप तुम्हारी घू पट-रहित काला श्रांसों पे 
करना मे ने जाने फिरुका प्रकाश कापया, अपने-आप में छोये दुए प्राशों 
या शान में श्रस्छा श्रौर थुग सवझुछ हम आायगा भौर हुद्ारे 
वन्तरयल मे रच जी तरमिया उत्ताल मतन थे साथ माच उठेगी। मिर 
मुस्द्ार घारीर में यह क्यण श्र किंकियी श्रपने चंचल कमनों से फौन-सा 
सुर बवा देंगी ! श्ाव एम झरने शो श्राघी दी रप पर घर फे एर 
कोने में सड़ी हापर ने जाने कि माया के सांप इस जगत का देख 
रही दो--म॑ मन दो मन यही सोच रदा हूँ | दुद्धारे राखेम गई शा 
खायागमन चल रहा है यह निरयक भ्यलत्शा तुरदँ लग रहा हैं+- 
छाटे दिन पा पार्मा की डिवनी छोटी छोटी एंसी श्रीर सलाशयो न बाने 
छितना उठता हैं. छौर गिलान दो जाती है श़द्ारे चित्र में। मे 
गद्दी सोच रहा हूँ ।' 

* धथया से । 
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सो, मनुष्य जा रहस्य की व्याल्या क्या फरता है वह सब्र समय 
छत्य के नजदीक ही नहीं होता । श्रोर यह श्रच्छा ही है कि उसे सदर 
रहस्या घा पता नहीं है। मगर बलिद्दारी है उस जादूगर के हुनर पी, 
जिसने इतने बढ़े रहस्य को इतना सुन्दर बना दिया | 

मैंने और आपने किसी दिन साथ ही साथ साहित्य-क्षुन्र में प्रवेश 
किया था। आप शाश्वत मानव चित्त के रस निकर का सधान खोजने 
निहल पड़े और मैं रटी-रटाई बालिया के माध्यम से कविता का रहस्य 
सममने लगा | लेक्नि शुरू में ही ज्योतिष फी छाया पड़ जाने से मेरी 
दृष्टि कुछ अ्रजीय-सी धूमिल हो गइ थी। मुझे उन तथाकथित बढ़ी-बड़ी 
बाता का गम्भीस्तापूवक न देखने की श्रादत पड़ गई है जिन्हें मनुष्य ने 
लोभवश ओर मोहब॒श बड़प्पन दे रखा है। मैं टुमिया की ऐसी बढुत-सी 
बातों का हँस के टाल सकता हूँ घिहें साधारणत परिडितजन भी 
महत्वपूण मान लेते हूँ । मैं चरावर सोचता रहता हूँ कि श्रनन्तकाल 
और अनन्त देश के भीतर यद श्रत्यन्त तच्छ मानव-जीवन और उसकी 
चेष्टाएँ बहुत श्रधिक महत्व की बस्तु नहीं हैँ। साहित्य के श्रध्ययन ने 
इसमें थोड़ा सुघार भी क्या है। मैं मनुष्य की उस महिमा को भूल 
नहीं सफता जो इस विशाल ब्रह्माड की नाप-जोख करने का साहस 
रखती है। ज्योतिष ने मेरी दृष्टि में जह्य उपेक्षा की धूमिलता दी है वह्दीं 
कविता ने मुझे मनुष्य के दृदुय वी महिमा समझने की रगीनी भी दी है । 
मैं जानता हूँ कि इस दृदय से निकला हुआ हर ई ट-पत्थर अमूल्य 
हो जाता है। कविता म उस हृदय गया व॑ स्नात नश्वर पदार्थों फी 
महिमा व्यक्त होती हैं। इन कास के फूलों की क्या प्िसात है; इन हसों 
की ध्वरि का क्‍या मूल्य है, इस पत्र के ठस्दे बने हुए राज और धूल के 
देल्षे चन्द्रमा यी क्‍या युक्त है, परन्तु मनुष्य के छृदय के भीतर से एक 
बार घुल जाने के बाद इनकी कीमत श्ॉक्यि। हा, मनुष्य मनुष्य कहाने 
लायक होना चाहिए। फालिदास की झ्ाखों ये: रात्ते यदी शर्‌ ऋतु 
पिसी दिन उनके विशाल और सरस हृदय में प्रविष्ट हुई थी। वहा से 


श्र 


जनात हाकर वह जो निकली वा उसमें नववधू की गरिमा था यह, उतनी 
हा मोहक, उतनी ही पविन, उतनी ही मधुर । यद स्मस घुष्पों की मनादर 
साष्टी, विकच प्रद्मवाला स्मणोग मु, उन्नत हंसां को घगियाले 
नू पुर, श्रघपदें घान की बल खाती हुई बलरिय वाली यात्रयाष्ट-ये जब 
एक साथ कालिटास ये सरस, निर्मल हृदय में एक्प्र हुए तो उद्दोने 
खह्ाय ये साथ घापित फ्या--लतो, यह नव बधू ये समान रूपसम्मा 
शर्ट ऋत़ शा गइ-- 
फारशाशुरा विकषप्धमनोशवन्ता, 
झोस्मादद॑सरवपूपुरणादरम्पा $ 
अप दशादिरुचिरागतगाश्न्वाष्टः, 
आप्ताशरभ्रदवरधूरिय रूपरम्या ॥ 
क्यातिष झागे बट या है, पदार्थ किया यूद तक निए्ल गई ई, 
यद्व पृथ्वी सेरमएल्ल को पू छू में बंघी हुए ने जाने इस ब्रशाद का 
फितना हिग्सा पृम श्रार है, पिता पी श्ालाइना थी बहुत यह गई 
है--पर मनुष्य के निमल श्रन्त करण से निफ्ली हुई गद वाद्य 
मदाफिनी फ्ाप भी उत्तनी हो डछारुदायिनी, उतनी ही तरस थौर उतनी 
ही पवित है । घास लाप सद्ृदवा की झसों यर यह विदर खुका है श्र 
विर भाई सत्पायजा, 
यद्द भम्द धरक्षे किम भारी भह, 
पस खाम्नि को धशिशों घटकों । 
£ कैसे उताऊ हि मेरी सारी उदागीनठाशा फो मनुप्य थे दृदय 
की यद ससरसता मितने नितीे रसो में रैगा यरती है। में रूस्प सममों 
के पर में नहीं पड़ने का । शाप पद समर्के कि में अरनी यहाए हक रहा 
हूं । मैं तो शपने एड्रोेमीपन या पचद्ा सुना रहा हूँ) 
अर यहा फाण है कि मै उन कवियों फी फपिता का जम के 
खनन ले सकता है जा निस्स ग दोते हुए भी मनुष्य दे हृदय री महिमा 
ए समझते हूं। झालिदास ऐसे हो थे; तुलसोद्ास ऐसे दी ओर 


श्र 


रवीन्द्रनाथ भी ऐसे ही थे | जहा निस्स गता नहीं मिलती वहा मस्ती अज 
फकड़ाना लापखाददी भी नहीं मिलती। जो किये-कराये का हिसाय ढोता 
फिरता है, जो घरावर पीछे की ओर देख कर हाय हाय करता रहता है 
बह कवि मुझे नहीं भुला सकता । 

मैं समझता हूँ काफी वेकारसी षातें लिख गया हूँ. श्रौर फ्रि भी 
इस कुशलता के साथ कि आपके किसी प्रश्न फी पकड़ में नहीं झा सका | 


शान्ति निकेतन, आपका 
१ १० श८ हजारीप्रसाद हविवेदी 
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एक युग ; एक प्रतीक 


शुरुदेव को मृत्यु के पश्चात्‌ पहली बार शान्विनिकेतन गया वो 

मुझे यो लगा कि आश्रम ने बहुत कुद्र सो दिया । एक घार. 
गुरुदेव ने कद्दा था, 'कवि-ग़ुरु कालिदास द्वारा वर्शित उन तपो- 
चनों और ऋषि आश्रमों के लिए सन में एक प्रथल आकर्षण 
रहता था। ऐसी किसो प्रवल आफाज्षा ने ही उस कवि गुरु के 
दो सहस्ल चपे के पश्चात उत्पन्न हुए मुझ सरीसे कवि को सजग 
घनाया / या ज्ञगा जैसे अप शान्तिनिफेतन द्वी गुरुटेब का सब 
से बडा स्मारक हो | पुरानी मोपडिया तो शुरुदेव के जीवन- 
काल म॑ ही उठनी शुरू हो गई थीं। उनके स्थान पर पक्के फमरे 
पनते चले गये, क्योंकि प्रधन्धकों ने द्डिसाथ लगा कर देस 
लिया था कि मॉपडिियों की मरम्मत बहुत महगी पडती है। मुझे 
ये कॉपडिया ही प्रिय थीं। गुरुदेव का वल चलवा तो चे उन्हे 
फभी न उठने देते । पक्के मकान अधिक सुखकर थे अवश्य, 
पर ब॑ रपडिया फी साति अकृति के चिन्रपट से बहुत कम मेल 
बाते थे। फिर भी बृक्ष तो उसी तरद सड़े थे भिनकी छाया में 
शुरु शिष्य के सम्बन्ध की घनिष्ठता भव भी स्थिर थी। शान्ति 


एक युग एक प्रतीक ३ 


लेना चाहे तो उसे बगला में द्वी उन्हें पढ़ना चाहिए ॥ 

आपने बंगला का महस्व बहुत बढ़ा दिया है, मैंने कद्दा, भ्मैं 
कई अगरेज़ों फो घगला सीसते देख चुका हू 7 

वे हस कर बोले, “बगला कुझ् इतनी कठिन थोड़ी है। जब 
हम अगरेजी सीस गये तो अगरेज भी बंगला सीस सकते हैं |! 

मैंने कह, आपने अगरेजी में अपनी रचनाओं के 'अनुवाद 
प्रस्तुत करके अगरेजों की दिक्कत बहुत कुछ ।सहल करदी, नहीं 
तो न जामे कितने अगरेजों कौ वगला सीसने पर मजबूर द्ोना 
पढ़ता ।! 

गुरुदेव के समीप जाने पर अनेक वार मैने अनुभव किया 
कि में स्वय॑ हिमालय के सम्भुस खड़ा हूँ । उनकी स्निग्घ 
मुसकान अग्रसर दोक्र सदैब आगतुक का स्वागत करने फे लिये 
तैयार रहती थी। फई बार ऐसा भी होता कि उनके प्राइवेट 
सैक्रे टरी मुल्ाकातियो की भोड़-भडक्का देख फर शुरुदेव के 
साथ उनझी सेंट कराने से सकोच कर जाते ।। पर स्वयं गुरुदेव 
जभी यह नहीं चाहते थे कि लोग उनसे भेंट न कर सर्के । जब 
भी फोई नया मुल्ञाकाती आता, वे सदेव उसके सम्मुख अपना 
हृदय सोल कर रस देने के लिए तैयार रहते । 

शा तिनिम्तन में आये हुए एक यात्री को कई दिन हो गये 
थे। कुद्ध दिन उसे अतिथि के रूप में रपोई से खाना मिलता 
रहा फिर कई टिन उसने जेब से पेसे देकर टिकट खरीदना 
शुरू कर दिया । पर जब उसके पैसे भी खत्म दो गये, बह एक 
ल्नि गुस्तेय के पास पहुँचा। गुम्देव ने पूछा, कोई कष्ट तो 
नहीं | किसी चीज़ की जरूरत हो तो कहो। वह्द बोला, बस 
थोड़े रुपये चाहिएं जिससे कुछ दिन रसोईघर का टिकट खरीदता 
रह | शुरुदेत हँस कर बोले, ये रसोईघर वाले भी एक दम सूश्व 
हैं। आदमी को तो पहचानते ही नहीं । में वो ऐसी भूल नहीं 


भा जन्म दे 


2 चणशा मयम शेत ॥ 
जो इस देश में उत्पन्न या 
सरा जन सार्थक गो, जो 


४ रा ले प्यार करता हूँ । 
जानता कि तेरे पास राय $ समान किला 
३, वितज्ले रत्न हैं, 


पस उतना आनता है | वेरी दया मे 
ग जुड़ा जाने पद 
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ठीक नहीं जानता कि और क्सी वन में फूल अपनी सुगध 
से आफुल कर देते हैं | यदद भी नहीं जानवा कि और किसी 
आकाश पर ऐसी हंसी हँसते याला चाँद उठता है। तेरे प्रकाश 
में से प्रथम मेने ऑसें सोलीं । 

बस, उसी आलोऊ में आँखें त्रिक्लाये रहूँगा, उसी शआलोक 
में श्रॉंख मूद लूगा। 

गाधीजी के कथनानुसार गुरुदेव भारत के मद्दान अहरी 
थे। दुनिया की नजरों में भारत का द््‌रजा ऊचा उठाने में 
बस्तुत' थे बहुत सट्दायक हुए। वे सदैव विश्य प्रेम की ठोस 
चट्टान पर खडे होकर जन्मभूमि से प्रेम करते रहे । 

ब्‌ 

एक युग जा रद्द था, एक युग 'आ रहा था, जब सम्‌ १८६१ 
में रवीन्द्रनाथ ठाकुर का जन्म हुआ। किस प्रफार वे घारह- 
तेरद वर्ष की अवस्था से ही गद्य पद्य रचना में जुट गये, इसका 
श्रेय कलकत्ता में जोडासाखो के ठाकुर भवन फी शिक्षा दीक्षा, 
ऐश्वय तथा साहित्यिक चेतना को मिलना चाहिए। गोष्ठियों 
का क्रम निरन्तर चलता रदता। जाने अनजाने सम्मेलन बुल।ये 
जाते | अमिनय और संगीत की मजलिस अलग अपनी शान 
रखती थी। समूचे वातावरण में कला की प्रेरणा रची हुई थी। 

वंगला साहित्य का सूत्न-स्वर, जो मजीरे और मृदंग के 
साथ अकेले या दलबद्ध: रूप में 'पचालिका? अथवा फठपुतली 
के नाच के साथ गाये जाने वाले 'पॉचालीः गान से आरम्म 
होकर देवताओं अथवा दय-तुल्य पुरुषों फी महिसा कीर्ति का 
बखान करन याले सगल-गान और वैष्णव पदावल्ली को लॉधता 
हुआ तेरहवीं शताव्दी से उन्नीसवीं शताब्दि तक 'आ पहुँचा था, 
रवीन्द्रनाथ की वाणी द्वारा एकदम नये सन्देश फा वाहक सिद्ध 
हुआ । सोलह॒वीं शताब्दी में मैथिल-कवि विद्यापति ने कृष्णलीला 


धर एक सुग एक प्रत्तीक 


विएयक 'नेर बैप्णय गान अस्तुत किये और यद् इस कवि फा 
सौभाग्य था कि उसके गान बहुत्त शीघ्र बंगला में घर-घर यायै 
जाने लगे | इनसे प्रभावित होकर अनेक बंगला फरि भी इसी 
भाषा में गाल रचने का यत्न फरने लगे, यहाँ तक कि चंढीदास 
ने भी बहुत छुछ इसी भाषा को झपनाया। मैयिल में थैंगला 
का सम्मिश्रण स्वासा पिफ़ था। यह मिम्रिव भाषा अज बोली के 
ताम से प्रसिद्ध हुई । क्याकि सभी यह फल्पना फरते थे कि 
द्वापर युग में राघा-ऋष्ण इसी भाषा में घार्तालाप फरते होगे। 
सोलहरयी, सत्रहवी 'भौर झठारहती शहाजी में श्रजपोली 
यंग्राक्ष फी वैष्णव गीति कविता या साध्यम थनी रही, दालाकि 
घ्रजमभाषा से इसका पभी कोई सम्बन्ध स्थापित न हो पाया। 
उन्नसमीं शत्ताददी में रघीन्द्रनाय ठाकुर ने भी अपनी आरम्मिय' 
कविता 'भानुसिहदरे पदाबरलि! प्रज योली में ही लिसी और इसे 
अपने यह भ्राता द्विजेन्द्रनाय ठादुर द्वारा प्रकाशिव और अपनी 
बहन स्वणेकुमारों द्वारा सम्पारित 'मारती! पत्रिका में प्रा 
शित्त फराया। इस पद्रावलि की रझुद्द पंक्तियाँ रचीद्वताथ फो 
झन्तिम दिनों तक प्रिय रही-- 
मरण रे, हु समर रवाम समान 
छत्दु भग्व करे दाम 
मुध्दु मम शुवाप्त सा्म्ात । 

एक युग जा रद्दा था, [एक युग भा रद्द था। इसका चिघ 
स्वयं रवीन्द्रनाय ठाकुर ने यदे मार्मिझ शब्दों म॑ भकित शिया 
है,मेरे जन्म से पहले ही हमारा परिवार समाज ये पश्के पार्टों से 
ब्राहर घाकर अपनी नाव याथ बुक या । बदा पर आचार, घतु 
शासन और किया-फर्म कम थे । हमारा घर यहुत बड़ा था। पुराने 
अमाने से चला चाता था । उलपी शरोदी पर झुद फँग लगी हुई 
धो छलबार, दाज्न, बरदिया कूलती रदवी थीं। सवान के दर 
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एक ठाकुरज़ी का आगन था, अन्य कई शआगन थे, भीतर और 
बाहर याग थे, साल भर के लिये गंगाजल रखा जा सके, ऐसे 
बढ़े-बडे घड़ों से भरा हुआ एक अधेरा कमरा था । कभी इस 
मकान मे पुराने तीज स्पोंहारों का दौर था | मैं तो उसके घाद 
आया। मैं जब इस मकान में और इस दुनिया में आयातो 
प्राचीन युग का अवसान हो चुका था और नवयुग का पौ_कट 
रहा था। नवयुग तो आया, पर अभी उसका साजो सामान 
नहीं आया था| इस मकान से जिस प्रकार इस देश के सामा- 
जिक जीवन का स्रोत परे चक्षा गया था, उसी प्रकार पहले का 
मानसिक ख्लोत भी बन्द हो गया था | कभी दादाजी प्रिंस द्वारिका- 
नाथ के ऐश्वये की दीवाली यहा विविध शिखाओं में दीप्यमान 
थी, पर अब वो फेवल जल जाने के याद के काले दाग थे और 
राख का ढेर था। हवा, एक टिसटिमाती शिप्ता अब भी जल 
रही थी। इस परिवार में जिस प्रकार की स्वतत्रता उत्पन्न हुई 
थी, वद उसी तरह की थी, जैसे किसी टापु में उत्पन्त ज्ञान- 
बरों में देखी जाती है । 

एक और स्थाम पर अपने बचपन फा चित्र अकित करते 
हुए रवीन्द्रनाथ ने कद्दा था, संध्या समय तेल का दीया जलाया 
जाता था, उसी की क्षीण रौशनी में चटाई बिछा कर बूढ़ी 
नौकरानो से कद्ानिया सुना करता था | इस जगत में मैं था, 
एकाफो, लज्जाशील, नीरव और अचंचल ! 

मैंने एक चार उनसे कद् था, सबसे बड़ी घात यह हुई कि 
आपने प्रज्ञ वोली के कृत्रिस वन्धनों से बहुत शीघ्र मुक्ति प्राप्त 
फरजञ्षी और यगला भाषा फो ही एक स्वस्थ माध्यम के रूप 
में अपना लिया। 

थे कद्दू उठे थे, मुझे वंगला ही प्रिय लगी । काव्य साधना से 
मैं निरन्तर आध्यात्मिकता का समर्थक रहा हूँ । चेद, उपनिपद्‌ 


संसारः फी्‌ अनेक आपका में उनकी उसको के कि 
डृ्‌ए, ३७ सादित्यकारें गें प्रो पेय विदेश मरे उन्होंने अपने हट 
कोश कि 
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प्राप्त है। एक स्थान पर उन्होंने अपनी सगीत सावना का परिचय 
देते हुए कहा है, गाव के सुर के आलोक में इतनी देर धाद जैसे 
सत्य को देखा | अन्तर में यह गान की दृष्टि सदा जाग्रत न रहने 
से ही सत्य मानो तुच्छ होकर दूर खिसक पडता है । सुर का 
वाहन हमें उसी पर्दे की ओट मे सत्य के लोक में चहन करके ले 
जाता है। वहा पैदल 'चल फर नहीं जाया जाता, बह्दा की गह 
किसी ते आसों नहीं देसी । पद्रह-सोलह व की उदीयमान 
आयु से ही जिस मद्दाऊुवि ने गीत काव्य की रसनचर्षा से राष्ट्र 
फी भाव भूमि को सींचना आरम्भ कर दिया हो, पैंसठ वर्ष तक 
जिन का शब्द संगीत फभी रुद्ध न हुआ हो, जिन्होंने सृत्यु शय्या 
पर से भी एक मद्दान गान के घोल लिखाये, उन्हें शत शत प्रणाम ! 
लाइ नाइ भय, हये हवे जय, खुले जाये एह द्वार, शीर्पक 
गान में गुरुदेव कहते हैं--भय नहीं है, भय नहीं है, विजय 
होगी, विजय होगी--यदद द्वार सुल जायगा । में जानता हूँ, 
बन्धन की ठोर बार-पार द्ूट जायगी | क्षण क्षण तू अपने 
आपको खोकर सुप्ति की रात काट रहा है। वार घार तूने विश्व 
का अधिकार पाया होगा। स्थल्त में, जल में तेरा आह्वान है, 
लोकालय में तेरा आह्वान है । चिरकाल तक तू सुस्त दुप्त में, 
लाज् भय में जो ग्रान गायेगा, त्तेरे एक एक स्व॒र में बूल पललव, 
नदी निमेर, स्पर मिलाएंगे और तेरे छुन्द से आलोक और 
अन्धकार स्पन्दित दोंगे / आज बह द्वार सदा के लिए खुल 
गया। क्या ही अन्छा होता कि आज गुरुदेव जीवित द्वोतें और 
शान्तिनिफेतन में अपने निवास स्थान उत्तरायण के हार पर से 
होकर स्वतंत्रता की ऊपा का स्वागत करते, जिसकी प्रतीक्षा में वे 
भ्रीतम नि श्वास तक आकुल रहे। 
एक घार किसी ने गुरुदेव से कद्दा था, ६०० गानो के 
रचयिता शग्रादे को संसार के सथसे अधिक गानो का 
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8, कह्दा जाता है। पर आपने तो कोई उससे चौगुने मान 
स्चेह्दें। 

इसके उत्तर में वे फह्द उठे ये, 'युयावस्था में मेरा गला भरा 
था। मेरा शिक्षा उत्तादा सगीत में हुई थी, पर मेंने ,उस्तादी 
संगीत या पर अपनाना पसंद नदी किया। सानों की फया-छष्टि, 
स्वर-ताष्टि भौर फ्या तथा स्वर की सद्दायता से फठ दारा धोने 
बाली अत्यन्ध विचित व्यनि रूप सृष्टि के निविध छतित्व की 
ओर सेव मरा ध्यान रहा |! 

आगतुक ने फिर कद्दा, 'वस्तुव' आप पहले समीवणष्टा हैं, 
फिर छुछ और !! 

एक मद्गान्‌ स्व॒स्कार और शउद शिल्पी फ रूप में गुरुदेय ने 
ऊपा के रंगा की सदुता श्रौर प्रफुल्लता द्वारा अनेफ सुन्दर गाना 
की सृष्टि की । राश्रि एशे जेयाय दिनेर पारावारे, तोमाय झआा 
माय देखा दोलो सेइ मोइनार घारे ! अ्रथौत्‌ जहाँ रात्रि आरर 
दिन के पारापार में मिलती है, उसी मोइना की घारा पर तेर 
साथ मेरी आँखें मिल गई सीमार मामे असीम छुमि यानाझो 
आपन सुर अर्थात्‌ तुम सीमा के भीतर श्सीम दो, छापना स्वर 
यजा रहे हो. भद्द जागि पोह्ालो विमावरी, कलात नयन 
तय 5३ अर्थात्‌ अद्दा, जाग कर राव बिता दी तेरे मयन थपे- 
थे से हैं, भो सुत्दरी. याजिली काद्वार वीणा मधुर स्वरे, 
आमार निशृव नघ जीवन परे, अर्थात्‌ मधुर स्परों में फिसकी 
यीणा यज छठी, मेरे निर्जेन नवीन जीवन फे ऊपर झाजि 
शरत्‌ धो प्रमाव स्वप्ने, कि छानि परान किसे भाय, अधोत 
आज शरद झठु के सूर्येदिय में, रभाव के स्वप्नझ्ाल में न जाने 
इदय क्या चादता है. छेगेदे अ्रमत घघस पाते मन्‍्द म३२ 
दावा, अयाय्‌ मेरें इस स्वच्छ श्येव पाल मे मन्द भधुर दया 
छग रही है... यदि तोर ढाफ तुने ऐ से आसे, तवे एफ्ला 
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चल रे, अथोत्‌ यदि तेरी पुकार सुनकर कोई नहीं आता तो 
अफ्ला ही चल दे रे ये तोरे पागल बले, ता रे तुइ बलिस 
ने कछु, अर्थात्‌ लो तुके पागल कहे उसे तू छुछ भी सत 
कह आसि फिरबो ना रे फिर वो ना आर फिर वो ना 
रै, अथात्‌ मैं लौदू गा नहीं रे, अब नहीं लौट गा, नहीं लौट गा 
रे। ऐसे अनेक चित्र श्रेरक और श्रूति मधुर गान रचने वाले 
महाऊबि फो शत शत प्रणाम ! 

गुरुदेव ने गान रचे, कविताएं लिखीं, अनेक कद्दानियों, 
उपन्यासों और नाटकों का सृजन किया | जीवन रपर्शी निवन्ध 
लिसे, चिन्नरला के क्षेत्र में अलग उनकी प्रतिभा अग्रसर हुई। 
इस प्रकार अपनी बहुमुस़ी सृजन शक्ति द्वारा थे जीवन पर्यन्त 
साहित्य और कला की सेवा करते रद्दे। उनकी रचनाओं में 
विराट मन और प्रशस्त भाल उभरवा है । एक साथ वाल्मीकि 
और काल्लीदास फी याद आ जाती है । अपने पढचिह्ों से उन्होंने 
एक समूचे युग को नाप डाला । 

उन्हें देख कर मुझे कई वार अनुभय हुआ कि एक साथ 
हिमालय और गगा फा चित्र सजीव द्वो उठा है, एक सुक्त वाक 
थुग-पुरुष अगुलो उठा उठा फर हमें यह चित्र दिसाये जाता है, 
जैसे पद्मा का पानो सजग हो उठा हो, जैसे युग-युग को भाषा 
बोल उठी हो, जैसे अतीत और आगत एक सूत्र में पिरो दिये 
गये हों। गुरुदेव के जीवन फाल में ही बगला साहित्य में दूसरे 
युग की गति विधि आरम्भ हो गई थी । फाज़ी सजरूल ने काव्य 
चेन में और शरतचन्द्र ने उपन्यास जगत में गुरुदेव से मिन्न 
प्रकार की सृजन शक्ति का परिचय दिया । गुरुदेव की मद्दानता 
यदह्दा भी 5 की रही । उन्होंने स्वय॑ अपनी रचना में अपने 
ऊपर व्यग्य कसने से सकोच नहीं किया। वे नये थुग को आते 
देख रहे थे। 


णश्क्युग ७ के अतीक 
सरुदव साहित्य और कला की "गरवत परस्पर है परवीद 
थे, दश की संमाञ| में बे हुए साहित्यिकों ऑरफ्ला 
फारों मे गुरुरेव को सभ्य एक आसन आप होता 
रहेगा। 'फाल्मुनी? में राजा फाकि 5» पर 
कवि, इसका अअ्ध के पैममाशोग्रे का । कवि है, नहीं 
भद्दाराज। सता फिर है, वो फिर कवि कहता है परनी 
फविता मैं झा सममने के लिपवा ही नहीं । 
जाती है प्रेरित लिए, 
जाकर सर्वेन्त 


भद्वान क्त्य सदेय 
उदभूव होता ९ै। इन पट्टा धा--'साहि- 
त्पिफि के माध्यम द्वारा यद्द तो किन सकता है 
#ति भन्ुए फे हदय में भर छुस दुख के 20 
फिसः त्य्परित होती दे, शव नह फ्याक्ि 
वद् जिस पेणन करता है उसका एफ सर उसके 
देय के भूने में ला गलित दचा होता है। 
में से को वि बैल जड्ढ 
“ल कर विज्वुद्ध 


उैपादन के रूप में 
फर विज्वुद्ध वर्णन निशय डाले तो इसमें फवचिना का 

बेण नद्दी हो सफेगा। सौन्दर्य 

नद्ठीं, उपलक्ध 
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तितना ही सचेत होगा प्रकृति में उसके छूृटय की व्याप्ति उतनी 
ही बढेगी । किन्तु केवल प्रकृति के सोंदर्य को ही वे कवि की 
चर्चा का विपय नहीं मानता । प्रकृति की भीपणता और निष्ठुरता 
भी बणनीय है | किन्तु घद भी हमारे हृठय की वस्तु है, प्रकृति 
वी वस्तु नहीं । अतएय ऐसा कोई वर्णन साहित्य में स्थान नहीं 
पा सकता जो सुन्तर न हो, शान्तिमय न हो, भीपण न हो, 
महत्‌ न हो, जिनमे सानव घर्म न हो अथवा जो अभ्यास या 
अन्य कारण से मलुप्य के साथ निकट सम्पक में चद्ध न दो |! 

गुरुतेव की एक ऊविता की छुद्ठ पंक्तिया मेरी कल्पना के 
तार हिलाने लगता हैं-- 

तोमार फीर्दिर चेये तुमि जे मद्दत्‌ 
साहू तग् ज्ीयनेर रथ 
पश्चाते फेलिया जाय फीर्तिरे तोमार 
चारथार । 

घुस अपने यश की अपेत्ता जो मद॒त हो 

इसीलिये तुम्हारे जीवन का रथ 

पीछे छोड़ जाता है तुम्द्ारी कीर्ति को 

परारवार । 

इे 

याद है बहू दिन जब सर्वप्रथम गुरुदेव से मेंट हुई थी। 
उस दिन उन्होंने फद्दा था, 'तुम जि पथ के पथिक बनते जा रहे 
दो, चह पहुत लम्बा है । पर जब एक घार ते कर लिया चलना 
तो फिर पोछे कादे को हटना 7? 

याद है बह साक्, जय मैंने शुरुरेय से कह्या था फि मैने 
अपनी पुत्री का नाम रखा है. कविता, और थे कह उठे थे, 'में 
फेवल कवि हू और यह सिद्ध करने के लिए जब देखो फोई न 
फोई कविता लिसने की फ्ोशिश किया करवा हू, पर तुम ठहरे 


* 


१ 


एक युग ण्कभत्ती 

के का शई रपिता जितो न तिल | 
चाद पद वोषहरी, जप सान 

मे ये पी खा के हा 


अच्चुलगफ्फ़ार सान क्षे 
तूलिका देख कर अुरुदेय 
गुलिया तो रा, 
५ चलाने 


इंच कह उठे 
फे लिये धनाई गई थीं, 'और 
पान ने कहा था, गुर्दे, है ऐसा 
ही जिसे देय फ्र पठान रा. संभाल कर पढ़ा 
हक ! 

है वह दिन जन है सुरुवेव से भिन्न था, 
परी के जद्बा १६४ गुरुदेव 
5हरे हु के | सामने विशाल सागर था 
रही थीं। से क्या 


भायगा औौर 


उन्हें भूल चुरुगे . थैरदेव और गाधीओी 
जोंग यद सके # पेट देख कर आरचर्त दाग्र है 


एक युग एक प्रतीक श्र 


अपनी आज की द्वालव के वावजूद ( या शायद इसी को वज्ञदद 
से ) एक पीढ़ी के दौरान में ही भारत इन दो मद्दारथियों को 
पेश कर सका । साथ ही इससे मुझे भारत की गद्दरी जीवन 
शक्ति का विश्वास भी हो जाता है. और में श्राशा से भर जाता 
हू । इस आश्चर्यजनक सत्य के आगे, युगों से चले आये ओर 
आज़ तक के भारत के विचार की असण्डता के सामने, आज 
की सामान्य कठिनाइया और मगडे बहुत ही तुच्छ और अना- 
वश्यक जान पडते हैं। गुरुदेव और गाधीजी दोनों ने, बिशेषतया 
शुरुटेव ने, पश्चिम और अन्यान्य देशों से बहुत कुछ लिया है । 
दोनों में कोई भी सकीर्ण रूप से राष्ट्रीय नहीं । उनके सन्देश 
हुनिया के लिए थे और उसकी युगातीत सस्क्ृति के उत्तराधिकारी, 
पअतिनिधि, तथा प्रतिपादक !? 
याद हैं मुक्तहास्य की रेखाए जो, प्राय गुरुदेब की मुसा 
कृति को और भी प्रिय बना देती थीं। याद है गुरुदेव का 
व्यग्यपूर्ण द्वास्य । एक कन्या आकर गुरुदेव का आटोग्राक़ 
लेने के लिए सचल रद्दी है । गुरुटेव उस कन्या से उसका नाम 
पूछते हैं। छुवि--यह्‌ उस कन्या का भिय नाम है | गुरुदेव उस 
का आटोगराफ बुर में कट से लिख देते हैं-- 
तोमार नाम छुवि, श्रामार नाम रवि 
मिल्ने गेलो छन्द, बेचे गेल कवि 
मुम्दारा नाम दै छवि, सेरा माम है रवि 
छुन्द मिल्न गया, कवि दच गया [ 
ओर सय जात मिथ्या | छन्द मिलने की बात चिरन्तन सत्य 
है। छन्द के प्रति गुरुदेव सदैव सगज रहे, इसके प्रयोग के 
अंतिम दिनों तक करते रहे । 





घाषु का रेखानित 


विद हा भो की घर्चा फरते हुए फयि स्विनयर्न ने फष्ठा था - 
'ज्ीयन में मैं एक ही घार हागो को प्रतिभा फे स्पछुप फी 
उपल्ाब्य फर सका हूँ । बचपत में एक यार घिनपएन ये देखा 
कि अचानक समुद्र में भीपण तूफान उठा और शिजली फह दने 
छगी । विजली का अविराम फट्टकदाइट, तूफान का सपर्ष, और 
इसके बावजूद 'भाफाश पर स्थिर पूर्ण घन्द्रमा। हसी शश्य फो 
पेछकर कवि कद्दू उठा--एक ठोस और छोटे प्रतीफ फे रूप में 
यही विक्‍्टर हा गो फी प्रतिमा थी सर्वेभेछ्ठ परिसाषा है ।” गाँपी- 
जो पा चित्र भी कुद् ऐसी दी रंखा्भा द्वारा भकित झिया जा 
सफता दै। स्वतंत्र भारत फी देशब्यापी अशास्ि के यीचोगरीच 
आन मी उनकी वाणी में शांति और मानवता प्री परिभाषा 
प्रतिध्यानित हो उठती है। प्रमशम उसका झभतिम हृधियार ईै । 
अतेय बार ७ट्टावे इसका प्रवीय किया ै। इस फ्री सद्दायता 
से उन्‍्दा मे दाल ही फलफत्ता में शान्ति स्थापि] फर दिखाई। 
कऔऔर यह घोषणा तोये पई पार पर चुफे एएँ कि यदि 
साम्प्रदायिक दंगा और फल आग को बद न प्रा सफ तो थे 


आपू का रेखा चित्र न] 


मरण ब्रत रसने से नहीं चुऊँगे। 
गुरुदेव कहने से जेसे कट रवीन्द्रनाथ ठाकुर की याद झा 
जाती है, बापू कहने से कट गॉधीजी का समस्त व्यक्तित्व 
हमारी ओऑंयों में फिर जाता है। रवोन्द्रनाथ ठाकुर की अनु 
पर्थिति इस समय बहुत खटकती है । वे एशिया और यूरोप के 
सासक्ृतिक सगम री महत्ता सिद्ध करने में सलग्न रहे । गुरुदेव 
और यापू में इस सास्क्ृतिक सगम की महत्ता के सम्बन्ध सें 
फम्मी मतभेद नहीं हुआ था। बापू तो ठहर राष्ट्र पिता । परन्तु 
बापू और गुरुदेव में चरसे के सन्बन्ध में ज़रूर एक बार कुछ 
सतभेद हो गया था। गुरुदेव ने बापू को खपत आडे हाथों 
लिया। बापू ने भी फरारा उत्तर दिया। रोम्याँ रोलों ने गाँधी 
जी की एक छोटी सी जीवनी लिखी है.। उसमें वापू और गुरुदेव 
के वे पत्र मौजूद हैं जिनमें ये दोनो मद्दापुर्प एक दूसरे से उलक 
गये थे। फिर कभी किसी बात पर बापू और गुरुदेव में सतभेद 
नहीं हुआ। शान्तिनिक्रेतत में बह विरुयात तैल चित्र आज भी 
मौजूद है जिसमें अफ्रीका से लौटने के पञ्बात्‌ बापू की शाति 
निकेतन यात्रा की स्मृति निहित है। इस चित्र में गुरुदेव, सी० 
एफ० ऐण्ड्रयूज़ और बापू पास पास बैठे हैँ । इसके पश्चात्‌ भी 
बापू कई बार शान्तिनिफेतन गये 'और गुरुदेव की साहित्य- 
साधना से उन्हें सदैध दिलचस्पी रही । भारतीय इतिद्दास में 
चापू के अनशन फी चह गाथा भो चिरस्मरणीय रहेगी, जब 
वापू के जीवन को सदुट से बचाने के लिए गुरुदेव स्वय॑ बापू के 
पाप्त पहुँचे । घापू के कहने पर गुस्देव ने 'अपने मुख से अपना 
सुविस्यात गान जन-गण मन अधिनायक” गा कर सुनाया । 
ओर इस फे पद्चात जब बापू को विश्वास दिलाया गया कि देश 
का राष्ट्रीय जीवन उन्हीं के सिद्धान्तो के अनुसार अप्रसर होगा, 
उन्होंने अपना अनशन तोड दिया। फिर तो गुरुटेव ने अन्य 


खापू का रेसा चित्र श्धट 


की भाँति बापू फे सामने अनेक कीर्ति शिखर उठते चल्ले गये। 
चापू इन शिखरों को पार करते हुए सदसे ऊँचे शिपपर पर जा 
खडे हुए | “अतीत की पूज्य भावना? 'अविचल्न बुद्ध प्रतिज्ञा, 
“विष्य का भाग्योदय!, वर्तमान की हलचल'--ऐसी रेखाओं 
द्वारा आधुनिर कवि बापू का चित्र अकित करना चाहता है। ये 
सभी रेखाएँ साच स्‍्मती के तपरवी ओर सेवाप्राम के सन्‍्त का 
चास्तविक स्वरूप हमारे सम्मुख उपस्थित करती हैं । 

रोम्याँ रोलाँ ने सन्‌ १६२१ में बापू के व्यक्तित्व की चची 
सुनी | इस के पश्चात्‌ क्रपनी बदन मेडलीन की सहायता से 
उन्होंने घापू फी एक जीवनी लिस डाली जिसके समपंण में 
उन्हों ने लिखा--“गौरव ओर गुलामी की भूमि को, अस्थायी 
साम्राज्यो और गौरवपूरणं विचारों की भूमि फो, समय का प्रति- 
रोध करने वाले लोगों फो, नवजाप्रद हिन्दुस्तान को ! यदि 
आज रोम्याँ रोलाँ जीवित दोते तो थे अवश्य स्वतन्त्र हिन्दु- 
स्तान में घापू से भेंट फरने आते। 

रोम्याँ रोलों पर अद्दिसा और सत्याम्रह के सिद्धान्तों का 
गहरा प्रभाव पड़ा और बापू के प्रति उनकी आस्था विश्व इतिहास 
फी एक चिर-स्मरणीय वस्तु घन गई | एक स्थान पर रोलाँ ने 
लिखा--में क्रान्ति का समर्थन करता हूँ। पर हिंसा की उपेक्षा 
फरके विजयी होने वाली क्रान्ति की ही में कामना करता हूँ। 
रूसी क्रान्ति फा मैं मित्र हूँ, क्रान्ति से उत्पन्न रूस के विरोधियों 
पा र्म शन्न हूँ। पर हिंसा और रक्तपात का शब्बनाद करके जिस 
रास्ते से विप्लव को लाया गया है, चह मेरा नहीं है !! आज भी 
जब कि देश में दविसा फे स्वर उमर रहे हैं, वापू की समस्त शक्ति 
अद्दिसा के सिद्धान्त पर केन्द्रित है । 

दूसरी गोलमेज्ध कान्फ्रोन्स के अवसर पर गुजरात के 
सुविरुफत लोफ्गीत सम्रहकर्ता कग्रेरवन्ट मेघाणी ने लोकगीद 


३० एक युय एक्अतीय 


सरीखे स्वरों में एक गीत छेड दिया धा--लेल़लो फ्टोरों मेर नो 
आ पी लगे बापू !! इसके मम्वन्ध में स्वय बापू ने कहा धा-- 
'मेरे मन के साव विन्युन ऐसे ही थे पैसे मेघणी के गोत से ।' 
आज फवि मेघाणी इस ससार में मौजूद नहीं।झत पिश्ची 
दूसरे दी फि फो स्पतन्त्र हिन्दुस्थान मे घापू के घासतविक 
महरव पर अपनी लेखनी भाजमानी होगी। याद नहीं पा रद्दा 
कि उस फधि पा फ्या नाम है जिमने फट्दा है फि प्रतिष्ा प्रसिद्धि 
के भागे चिता की ओर ले जाने याले हैं । बापू की और यात है । 
उनका नाम श्राज देश-विदेश में शायद समस्त 'मधिर' क्षोकप्रिय 
है, और यदि सघगुच इस ये शान्ति पर मिलने याजा पोयल 
पुरस्कार बापू द्वी के लिए सै हुआ तो एनफो अतिष्ठां प्रसिद्धि 
और भी बढ़ आयगी। गुरुदेव ने गीताललि पर नोयल पुरक्तार 
मिलते दी सब रुपये शातिनिफेतत यो दे डाल्ले थे। बापू भी 
पुरस्कार के रुपये अपने पास थोड़े हो रखेंगे । साफ बात है। ये 
रपये सीधे हरिजन फंड में घले जायगे ! 

गुरुदेव ने एफ घार शान्तिनिफेतत में शाधी जपन्सी फे 
अयंसर पर फद्दा था--जिय हम प्रादेशिय्ता के जाला मे पत 
कर और दुर्बलता से श्रमिदूत दोफर पढ़े हुए थे; इस समय 
रानढे, मुरेद्रनाय, गोसाले आदि मद्दाशय पुरुष जनता पा गौरव 
बढ़ाने के लिए आये | उद्धाने जिस साधा का प्रारम्भ क्या, 
उसे प्रयज्ञ शक्ति से, द्रुत़् ये से, पिल्नक्षण लिद्धि ये पथ पर 
पिदोने अग्रमर झिया, दन मद्दात्मा फ स्मरण के लिए आज 
एम यहाँ एफप्र हुए हँ-चे हैं मद्ाता गायी।' एक और स्पान 
पर अददिसा और सत्वामद को मद वा पो झोर सक्रेत परते हुए 
गुरदेध 3 बद्धा था--यद धमुशासन कि में मरूगा तो भी 
मरू गा 7्दी भौर इसी धरइ विज्वम पाऊ गा, पफ खबदरत यात 
है, एक महान्‌ पाणी हू। यदू चाहुरी या फ्रायेत्षिद्धि .फ्रे लिए 
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टिया हुआ परामर्श नहीं है। धर्म-युद्ध बाहरी विजय के लिए 
नहीं है, हारने पर भी विजय॑ प्राप्म करने के लिए है। अधमे 
युद्ध में जो मर गया सो मर ही जाता है। परन्तु धर्म युद्ध से 
मरने पर भी अवशिष्ट रह जाता है। हार से दी जीत होती हे, 
मृत्यु से ही अमृतत्व प्राप्त होता है। जिन्होंने अपने जीवन में 
इस सिद्धात को स्वाकार और अनुभव किया है, उत्तकी बात 
सुनने के लिए हम वाध्य हैं| गुरुदेव ने १३ दिसम्बर, १६४० 
के दिन उत्तरायण में बैठकर एक कविता लिखी, जिसका शीर्षक 
धान्धि महाराज! | पेंसिल के गिने चुने स्प्शों से दही फवि ने बापू 
का चित्र अंक्ति करने का यत्न क्या है-- 
गान्धि भ्रद्दाराजेर शिष्य 
फेउ था धनी केठ या नि स्व, 
एक ज्ञायगाप अ'छे सोदेर मिक्त, 
गरिय सरे भराह ने पेट, 
अमीर कांछे दृष्ट ने तो देंढ, 
आतके मुख दृय भा कभु नोक्न। 
पण्ड। जखन आसे सेड् 
ऊँचिये घुषि छापा नेड़े 
आमरा देसे बक्षि जोयानटाके 
प्‌ जे ठोमार चोख रांगानो 
स्तोका पावर घूम मागानो 
मय न॒पेल्ले भय देखावे काके। 
स्िघे भाषाय बलि कथा, 
स्वच्छु ताद्दाः सरख्धता, 
श्वप्लमैसिर माइको भसुविधेः 
गारदखानार चाइनटा के 
खूँजते इय भा करुथार पाके, 


श्र एके युयस एक प्र्तोफ़ 


जेजेर द्वोरे आयसे मिस सिय्रे । 
दुख दस्त हरिण बाड़ि 
चलख ज्ञारा ग्ु्द धाड़ि 
पृषज्षे ताहे अपमान शाप 
बिर काझहेर द्वातरुड़ि मे 
घूछाम हासे पड मिन, 
लागछष भाले गाघो राजेर धाए ) 
अनुवाद-- 
धाघी भद्दारज के जो शिष्य हैं उनमें फोई धनी है कोई 
निर्धन | एफ जगह हमारा मेल है। दम गरीब को भार कर 
पेट नहीं भरते, और न हम ध्ममीर फे सामने सिर मुकाते हैं। 
न किसी फे आतंक से इमारा मुँह नोज़ा पढ़ जाता ह9ै।लब 
सिपाही दौड़ फर आते हैं, धूँसा उठाकर और डढा पृमा फर, 
तो दम इन मदा से फहते एं--ये जो तुम्दारी भाँस काल ही 
रही हैं ये फेवल यों फी आँखों से नींद मगाने मात्न के लिए 
ही हैं, दम दरेंगे नहीं तो हुम फिस्ते डर दिखाशोगे ? मैं सीभी 
भाषा में घात फहता हूँ फि उनप्री सरलता रफच्छ है। इसमें 
हिप्लोमेसी पी कोई अशुविधा नददों है । जेलखाने की शापून पो 
ये लोग बात फे पेच निकाल फर नहीं देखते । ये तो इसे सीधे 
जेल के द्वार तक ले जाते एें। जब दल पाँध-बाँध फर हिएन धर 
छोड़-छोड़ फर चल प्टे तो उनफे लिए अपमान पा अभिशार 
धत्म हो गया | जो चिरकाल पी इथक्ड़ी दे यद् ती भाप ही 
आप खुल फर घूल पर मिर पढ़ी, और उनझे माये पर गांधी 
रात की छाप क्षय गई ।! 
सन्‌ १६०६ में लाहौर फा्मेंस फे भपसर पर गोसले ने 
आ्रादमियों में आदमी गाधी' फा स्पागठ फरते हुए कहा था- 
ध्यह्‌ में अपनी जिन्देसी पी सास नियासतों में से सममता हूँ 
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फि श्री गाधी से मेरी घनिष्ठता है बे एक ऐसे आदमी 
हैँ जिनके लिए हम कह सकते हैं कि आदमियो में आदसी हैं. 
सन्‌ १६१० में लियो टाल्स्टाय ने अपने एक पत्र में गाघीजी 
को लिया--'समाजवाद, साम्यवाद, अराजकवाद, मुक्ति सेना, 
अपराधों फो सख्या में वृद्धि, वेफारी, घनाद्थों की बढती हुई 
मतपाली विजासितां और गरीयो की दीनता, आत्मयातों की 
सख्या में भयकर वृद्धि--यरे सब उस आतरिक विरोध के लक्षण 
हैं जिसका परिद्वार हमें करना है, और जिसका परिहार अवश्य 
होने ही याला है। हिंसा का स्पागओऔर अहिंसा धर्म फो स्वीकार 
करने ही से इस विरोध क्रा परिद्दार होगा । इसलिए ससार के 
इस कोने से हमारे टाँसवाल में आपने जो कुछ कर लिया है 
चह्द आज दुनिया का सवसे महतत्त्वपूरं काये प्रतीत होता है 
जिसमें सिफ इंसाई दुनिया ही नहीं तो असल ससार के सभी 
राष्ट्र अयश्य शामिल द्वोगे ।! सन्‌ १६९८ में लोफमान्य तिलक 
ने लिखा--श्रेष्ठ और उदार व्यक्तियों फी जीवनियाँच रित्र- 
विकास में उपयोगी होती हैं | अत" मद्दात्मा गाँधी फी जीवनी 
इस उपापक रष्टि से सभी पढ़ें ऐसी हसारी सिफारिश है ४ 
इस समस्त प्रशसा का एक दी कारण है, धापू की साधना सत्य 
की है और मिथ्या की दाल उनके यहाँ कभी नहीं गल सकती। 
थे हिन्दुस्तान की युग साधना के प्रतीक हैं, क्योंकि वे सब 
अवस्थाआ में सत्य फो द्ाथ से नहीं जाने देते। देश देश में 
स्वत जता का इतिहास रक्त में सना हुआ नजर्‌ आता है। बाप 
का पथ और है। इसी पथ पर चलकर देश ने दो सौ ये की 
शुलासी के बाद आऊादी या स्वागत किया। 

थापू को खबती कटने वाले ज्ञोगों की सी काफ़ी गिनती है 
जिनका द्विसा में विश्वास है, वे भला चापू की चात्तों का मूल्या- 
कन कैसे कर सकते हैँ जहाँ पशुपल ही विधान है, वहाँ बापू के 
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प्रभाव पड़ता है। वे घुमाकर बात नहीं करते | उनकी फैलती 
सिमटती आँखें आपको नव-जगत्‌ फा स्पर दिसाने लगतो हैं। 
लाखों की भीड में जब बापू की अंगुली उठ जाती है तो भयकर 
फोलाइल नीरव॒ता के आँचल.-में. सिमट जाता है। उनकी एक धी 
व्यंग्योक्ति बड़ों-चड़ों के दिल दिमाग हिलाकर रख देती है। 
क्योंकि आसानी से कोई उनकी निगाह से बच नहीं सकता | 
बुद्ध के पश्चात्‌ हिन्दुस्तान के इतिहास में गॉधीजी ही 
पहले व्यक्ति हैं जिनऊे चेहरे पर बुद्ध की-सी शान्ति प्रत्यक्ष हो 
उठी है। यों लगता है कि यह शाति अथाह सागर की एक लहर 
है। जो ज़हर अनेऊ लहरों मे सिमटती समाती रहे उसकी सीमा 
या पूर्णता का हिसाब कोई क्यों कर लगाये ९ 
फुलाँप मिलर ने वापू के कला त्रिपयक विचागे की विवेचना 
करते हुए लिखा है--'किसी ज़माने में बुद्ध के सम्मुस जिस 
तरद्द मानव प्राणी की वेदना अपना घूँघट सोल कर खड़ी दो 
गई थी, उसी तरह अब घह गाँधी के सामने खढ़ी हो गई है। 
इसलिए बे अपनी भावनाएं और शक्तियाँ ऐसे किसी उद्योग में 
खर्च नहीं कर सकते जो भूखा को सिलाने में, नगों की काया 
ढॉकने मे और दुखियो को ढाढस वधाने में प्रत्यक्ष रूप से 
सहायक न हो#॥ . कला को बापू सदैव उपयोगिता की 
कसौदी पर परखते हैँ । सन्‌ १६३६ में अहमदाबाद में गुजराती 
साहित्य सम्मेज्ञन के यारह॒वें अधिवेशन में सभापति की हैसियत 
से भाषण देते हुए गाँधी जी ने कद्दा था--“रविशकर रावल जैसे 
फलाकार अहमदाबाद में बैठे-बैठे म्रुश चलाया करते हें, लेकिन 
गांवों में ज्ञाकर वे क्‍या करेंगे ? आज मैंने उनडी प्रदर्शनी देखी 
और देसकर मेरी वाणी फूल उठी, क्‍योंकि इससे पहले ऐसे 
चित्र यहाँ नहीं थे... चित्रों कोतो भुम से वातें करनी चादियें, 
मेरे सामने नाथ उछना चाहिये ! ऐसे चित्र तो दुनिया में बहुत 


एक 
जिसे देखते में हो गया था। और 
रह शा के हुए इंतामसीह हो उसे देखकर: दंग 
रह जाता है लेकिन बह तो के की बात हुई। कुछ * 
वर्ष यहले मे या था। बेलूर: में है। बहाँ के एक 
पाने मन्डिर मे है की एक मतिमा देखी ये में 
एक / उसे किसी ने मुझे नहीं, थल्कि मेरा ध्यान 
एकाएक +रफ़ चला गया और में ठिठक गया। यहाँ 
नग् दशा में ड़ हुई दी वरणन नहीं करना चाहता, 
पिन का जो भाव मे सम सका हूँ, कही 
पैरों के प्रास एक विच्छू डा हुआ उसका शिल्प-कवि 


हे / 
४ (दक्तिण) में अमचन्दू, सोसाइटी का निर्माण होने 
पर राजकुमारी अमृतकौर ने सोसाइटी के जयंकर्ताओं के नाम 


भा अल 
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यह सदेश भेजा--प्रत्येक शुभ फाये के लिये गॉधोजी का 
आशीवोद है ? 
चापू का विनोदी स्वभाव विख्यात है। एक बार सेवाप्राम 
में कुछ अमरीकन पत्रकार बापू से मिलने आये | बाहर खूब लू 
चल रही थी और आकाश से आग वरस रही थी। वो के 
ढीले-ढाले ताँगों पर बैठ कर वेचारे अमरीकन पत्रकार पसीने से 
तर दो कर बापू के पास पहुँच पाये थे। बापू उन्हें देखते दी 
घोले--'आइए, आप लोग तो एयर कडिशड कोच में झाये होंगे 
न! और सब ज़ोर से हँस पडे. उनके विनोद का पार 
नहीं | १६४४ में उनकी ७५ वीं वर्षगॉठ के समारोह पर, जब कि 
कस्तूर॒या स्मारक फरड के टूस्टियों ने फैसला किया कि अस्सी 
लाख रुपये की रकम श्रीमती सरोजिनी नायडू अपने हाथ से 
घापू फो मैंट करें, थैली भेंट करते समय सरोजिनी देवी कद्द 
--बापू , में यदि यह रकम लेकर चलती बनू , तो ?” “तो 
क्या आश्वरय | में जानता हूँ कि तुम रसा कर सकती द्वो ! बापू 
ने हँस कर कह और एक सीठा स्नेह भरा थप्पड़ सरोजिनी देवी 
के जड दिया। चारों ओर हँसी का फ्रव्वार। फूट पडा। 
परन्तु आज बापू के चेहरे पर खेदना की रेखाएँ क्‍यों उभर 
रही हैं. ९ उनकी आवाज़ रुँघी हुई क्यों हैं ? वे कलकत्ता से 
बिजयी दो कर दिल्ली आये हैं। वे वार वार नगर के उन भागा 
में जा रहे हैं जहाँ ह्वाल ही में लोगों के रक्त से सड़के लाल 
दो गई । उन्होंने लाशों से भरी हुई गलियां देखीं और उनका 
हृदय विदीणे हो गया | क्‍या इसी दिन के लिए “राम राज? का 
स्वप्न देखा था १ यही स्वतन्त्रता है वो इसे दूर ही से सलाम। 
अभी अमो रेडियो पर उनकी प्रार्थना सभा के भाषण का रिकार्ड 
सुनाया जा रहा है। थापु की आवाज़ में आज युग की वेदना 
सिम्नट आई है। वे शस्णाथियों के अस्सी या सछ्तानवे मील 
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घर वाले घबराये अवश्य । क्योंकि उनकी दृष्टि में यामिती 
राय बढ़ीं भूल कर रहे थे घर सर्च मागता है। खचे फहां से 
किया ज्ञायगा ? तैल् चित्रा के ग्राहकों को लौथ दिया जाय और 
सारा समय ऐसे चित्रों की सृष्टि में लगा दिया जाय जिनकी 
कहीं बिक्री नहीं हो सकती | यह सब बहुत कठिन था, और 
नहीं तो पुरानी साढ़ी के पल्‍्लू को काटा जा रहा दहै। इस पर 
चित्र बनेगा | वाह साहव ! यों ही साढी फो नष्ट कर डाला | 
अभी तो यह कुछ दिन काम दे सकती थी। नई साढी आती 
नहीं, पुरानी साढिया नष्ट की जा रही हैं। अच्छी चित्रकला है। 
जिस का कोई ग्राहक नहीं, बह दुकान आज नहीं तो कल उठ 
जायगी। यह दुकान ज्यादा दिन नहीं चलने की । इस पर ताला 
लगेगा। बाप रे, यह तो पामलपन है। घर पर इस प्रकार थी 
आलोचना फी जा रही हो, और बाहर वालों मे भी व्यर्थ शोर 
उठ रद दो । इस फोलाहल के वीचोबीच यासिनीएय फी 
दृष्टि सदैव अपने जन्मग्राम फी गलियों में जाकर दि जाती 
कौर उनकी कू ची और भी तेज्ली से चलती, रण उछलते नाच 
नाच उठते । 

चस्तुत वे बड़े सघपप के वे थे जब यामिनीराय की कला 
में दिशा परिवर्तन हुआ। उनकी आयु पेंतीस चपे से ऊपर थी। 
घटने दो घर का खर्चे, सिर पर पडेने ढठो मालिक सकान फा 
किराया, कभी तो आने लगेंगे थोडे पैसे इन चित्रों से भी--इस 
विचार से संबपे को कठिनाई को कम करैके देसने का यत्न किया 
जाता। 

_ सन्‌ १६३० में जब में पूछते पूछते उत्तरी कलकत्ता की एक 
गली में स्थित एक सादे से घर में यामिनीराय की चित्रशाला ' 
देखने गया, मुके कलाकार से मिल फर बढ़ी खुशी हुई । मैंने 
अनेक चित्र देखे । वे एक एक चित्र का इतिहास बतलाते रहे। 


डे एक युग एकप्रत्तीक 


एक फ्ला पारखी के रूप में नहीं, एक रसिक के रूथ में ही में इन 
चित्रों का आनन्द लेता रहा | 
मैंने कद्ा-'ये चित्र तो समर क्सी प्रदर्शिनी में भी देसने 
को मिल सकते थे पर आप सरीसे कला सरष्टा से मिलने का 
आनन्द तो यहीं मिल सफता था ।' 
वे बोले--'मेर॑ प्रयोग अ्मी चल रहे हैं | 
“चलने दो'-मैंने हस कर कहा, 'कू ची जिधर।जाना 
चाहती है उसे उधर ही जाने दो | कू ची को रोकना या कोर 
जबरदस्ती से उसे उसऊे मागे से हटाना तो किसी भी दृष्टि से 
ठीक नहीं !? 
कर बस ये रंगा के स्लेल-खेल रद्दा हू! वे फिर इस कर 
घोले, “अब में यू थी फो अपने साथ नहीं चलाता, श्रव तो कू वी 
ही मुझे अपने साथ चला रही है | 
मैंने कद्दा--इस चित्रों की चित्रात्मकता ही इनके सौरदये 
बोध में सहायक द्वो सकती है !? 
इस पर उन्होंने 'पढुचा? पट पर चित्र अंकित करने वाले 
गमीण शिल्पकारों फी कहानी छेड दी ! बोले--'कालीधाठ फे 
पट! शिल्ी आज भी हमे बहुत कुछ सिखा सकते हैं | 
मैंने कद्दा--मैंने उनके चित्र भी देसे हैं। पर आपके चित्र 
उन फे समीप दवोते हुए भो उनसे ब्रिलदुल झलग हैं। इन पर 
आपकी अपनी छाप है लिसके बिना किसी भी फलाकार कीं 
कृति में हमें आनन्ट नहीं आ सक्ता।? 
रद हर ५8 
अभी उस दिन एक कल्लाकार मित्र से मेंट हुई जिनकी 
जघानी पता चला कि किस श्रकार यामिनीराय फी कला ने 
चोला धदलने का निशय किया। उनके सुयुत्न को पट! शैली फे 
सित्र अकित फरने फा शौक था। जय उसकी स॒त्यु दी गई तो 
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यामिनीराय इस आघात से यचने के लिए उसके अकित किये 
चित्रों को बड़े ध्यान से देखने लगते | कई घार उन्न का सन 
विचलित हो उठता | वे एक एक करफे कई चिज्ों को गगा में 
विसलेन कर आए । और एक दिन ऐसा दौ एक चित्र अकित 
करने के विचार से वे कु ची और रग लेकर बैठ गये। बस इस 
प्रकार यह घटना दिशा परिवर्तन का कारण धन गई। छुनाने को 
तो मेरा कल्लाकार मित्र यह बात सुना गया। पर साथ ही उस 
ने ताफीद की कि इसे लिसना मत मैंने सोचा यदि यह केवल 
किम्बदन्ति ही हो तो भो इस का कुडु-न-कुछ महत्त्व अवश्य है । 
क्योंकि इस में एक चित्र निहित हे । 

इस मित्न ने यहू भी बताया कि एक बार अवनीन्द्रनाथ 
ठाहुर ने यामिनीराय ऊे कन्धे पर हाथ रखते हुए बड़े गव से 
कहा था--तुमि जानो न यावा तुमि कि कोरते पारो !--(तुम' 
जानते नहीं वाया, कि तुम क्या कर सकते हो ! ) उस समय 
अयनीद्रनाथ ठाकुर ने जामवन्त की चर्चा की, जिसने हनुमान 
से कहा था--तुम पवन पुत्र हो । तुम समुद्र लाथ सकते हो । 
फलाझार फो भी एक समुद्र लाथना होता है । कोई उसमें इतना 
आत्म विश्यास भर दे, यह उप्ता सोभाग्य ही तो होता है । 

कहते हैं. एफ बार अपने शिष्य मनन्‍्दलाल वससु फो साथ 
लेफर अवनीन्द्रनाथ ठाकुर कालीघाट देखने गए ! वहा उन्होने 
देखा कि एक व्यक्ति अपनी घूढी माता को पीठ पर उठाये चला 
था रद्दा है | अबनोन्द्र बाबू बोले--'दिसो, नन्‍द, इसी श्रकार 
देश की फला को अपने कन्धों पर ढोकर चल सको तो कहो !? 
फिर उन्होने अपने शिप्य को 'पढुचा! शिल्पियों की कला दिसाई 
ओर कद्दा--'बोलो मुझे क्‍या गुरुदक्षिणा दोगे १ में ऐसी-चैसी 
शुरुटक्षिणा नहीं लू गा | तुम इन पटुवा शिल्पियों के चरणों में 
बैठ प्र, इन्हीं के रगों के, इन्हीं वी कू ची के चित्र चनाओ और 
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बन्द बेच फर कुछ दिन शुज्ञारो, इसी फमाई से थोडे वैसे घचा 
कर मेरी गुसटचिणा चुकाओ ) तब मैं समभू कि तुम मेरे 
सच्चे शिष्य हो |! कह्दते हैं नन्‍्ह बावू कुछ दिनो के लिए गुम दो 
गये, और अवसीन्द् पायू के लास पोजने पर भी उनका छुछ 
पता नहीं चला था और फिर एक ठिन ननद यावू ने आकर शुरू 
के चरणो पर पैसे ला रसे और पदुचा शैली के छुद चित्र भी । 
गुरू की आत्मा गंदूगद हो गई । 
सोचा कि जय अयनीन्‍न्द्रनाव ठाऊर ने यामिनीराय फे 
चित्रों पर अपनी सस्मति दते हुए जनता फे इस फ्लाकार रो 
प्रोत्साइन दिया द्वोगा तो ननन्‍्द्‌ बाबू द्वारा अकित उन विढ? चित्रों 
की थाद भी ताजा हो यह होगो। अपनी पुस्तक 'चागल्लार झता 
में अस्तुत क्यि हुए आल्पता चित्रों की राशि भी उन की नजरों 
में अवश्य उमरी होगी। सुनयनीदेवी द्वारा झकित चित्रों की 
स्मृति भी अवश्य ताजा हो गई होगी जिनमें 'पट? चित्रों पी 
अस्णा उन्हें पहली बार दृष्टिगोचर हुई थी। शायद उन्होंने 
सोचा द्वोगा कि जो और कोई न कर सबा बह थामिनीराय कर 
रहे हैं और इस मागे पर चलते हुए थे बहुत दूर तक जय 
पताका उडायेंगे, दूर दक फ्ला प्रतिष्ठा और सौटय-बोध का असार 
करेंगे। 
भर भ८ ८ 

थामिनीराय पी चित्रशाल्ा में प्रवेश ररवे ही एक कला 
घारसी कह उठे-- श्राप फी नईं कठि कौनन्सी है १ 

यामिनीराय ने मिट्टी घरा एक्त बरतन उठा कर दिखाया जिस 
पर एक चिघच शपित था और कद्दा-- हू मेरी नवीनतम रति 
£ और यही शायद सर्थोक्तम भी दे ।” 

आागतुक ने पहा--पर यहीं से तो आपने शारन्म क्या 
था। 


'याम्िनीराय श्र 


बे बोले--'आरम्भ और अन्त एक ही तो द्वोते हैं ।” 
इस आरम्भ और अन्त में भेद न देसने की प्रग्नृत्ति द्वारा द्वी 
शामिनीराय ने कला परम्परा को आगे बढाया है | अनेक 
प्रयोगों में कभी आगे जाकर ओर कभो पीछे लौट कर उन्होंने 
सरलीकरण फा नया अभ्यास जारी रखा । अभी फूल गूँथती 
हुई समल स्त्रियों का चित्र प्रस्तुत किया जा रहा है, अभी क्षीण 
काय सा ओर पुत्र का चित्र अझित कर दिया गया। रगों को 
समान वज्ञन लेने की ओर यामिनीराय ने अपनी सफक्षता के 
आरम्भिर युग में ही पिशेष ध्यान टिया था। रगों का कुछ ऐसा 
उपग्रोग, जिस से उन का उभार दर्शाया जा सऊे, इस कला में 
यामिनीराय की कू ची ने कभी भूल नहीं की । 
श्री बिप्णुदे ने लिसा है--चित्र में उभार प्रदर्शित करने के 
प्रश्न को मूत्तिमता के प्रश्न से यामिनीराय ने कभी नहीं उल 
माया, न उन्होने यदी भूल री कि लघु चित्रपटों के अकन फो 
भारतीय परम्परा की एकमात्र शैली के रूप में स्वीकार कर लें । 
मूल आकारों (प्रेसिक फार्म) की खोल और रगे के समविवरण 
के प्रयोग उन्हें यगाल की देहाती गुड़ियों की ओर सींच ले गये । 
उन्होंने बच्चों की विशुद्ध आकार कक्‍ल्पक (आईडियोल्पारिटऋ) 
दृष्टि का श्रतुफरण किया और शकआआदिवासियों के गहरे रग विधान 
को अपनाया । इसी प्रकार हम पाते हैं कि उन्होंने सरलींकरण 
के प्रयोगों फो यहा तक बढाया कि रास के (परे) रग की (जो कि 
विस्तृत शून्य का रग है और रगों में सत से कम पर-निर्भर है) 
प्रष्ठभूमि पर फाजल पी रेसाओं से काम लिया, और इन्हीं से 
पैनी दृष्टि और कुशल कलाई के सद्दारे वस्तु के उभार का अंकन 
किया--उस्तु चाहें युवती”? अथवा 'मा और शिशु! अथवा 
बुद्ठ! हो | उभार का यह चित्रण तलों (प्लेन) के उपयोग से 
नहीं, प्रवहमान रेखा के चाक्षप योध के सहारे ही किया गया। 
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जिन की आयें फारसी चित्रकला के बासेक अकन अथवा फोटो 
के स्थूल प्तिचित्रण की अभ्यस्त हैं, उन्हें सत्ते दी इन चियो से 
ठीसपन न दीसे |? 
परमार और डील यामिनीराय के सौन्दर्य-बोध की विशेष- 
ताए हूँ । उनकी कू थी फो रीतिबद्ध कद कर उसकी अबहेलना 
करना सहज नहीं क्योकि इस क्ू ची द्वारा प्रस्तुत फी हुई कला 
वखु कहीं भी 'अमूते नहीं दीखती | 'पट? शैली की आमीण 
कला परम्परा से यामिनीराय ने बहुत कुछ शिया है, पर यह 
नितान्त सत्य है कि उनके चित्र कहीं भी अमुकृतिया नहीं कहे 
जा सकते । 
राम और क्ृष्ण के चरित चित्रण से यासिनीराय फा 
गहरा ममत्यभाव है शत इस विपय फे श्रगेक चिय उनकी 
पिशेष शेज्षी के अतीर हैं । ध्यान से देखा जाय तो इनमें भी 
प्रिकास थी विभिन्‍न अवस्याएं नज़र माजायगी । पर यह 
कैसे दो सकता था कि वे राम और हृष्ण के भवरित चित्रण 
तक ही सीमित रहते ९ श्रत उनके यद्दा यगाल फे लोक-जीवन 
ये ज्ञोतें जागते पानों की कमी नहीं । यहा किसान भौर 
लुहार मिलेंगे तो माउल और फक्रीर भा। यहा लाल चिड़िया 
लिये हुए क्सिन वालफ़ मी देता जा सता है। नारी फो 
मो शुलाया नहीं गया--ब्याइता नादी मिलेयी ठो अनब्याद्दी 
ढन्या भी, नवयोबना भो और बृद्धा भी, असजीबी नारी और 
भद्वर्गीय नारी--यहा दोना ने समान रूप से प्रवेश किया है | 
इसमें मुफ्त और देह फा चित्रण इस बात या परिचायक है कि. 
यामिनीराय ने बोई आज ही क्ची और रग से पाम लेना शुरू 
नं किया । भ्य स्वय अपने मुय से बोल उठते हैं । रेखाएं 
अलग अपना सिफा मनवा लेती हैं। एक रंग दूसरे रस पो थामे 
हुए मजर आता है। जैसे एक-दूसरे मे लो जाने का आदर्श 


यामिनी राय ३७ 


एकलस ठुकरा फर प्रत्येक रग ने अपना अलग व्यक्तित्व दर्शाने 
में ही मुक्ति का सन्‍्त्र पा लिया हो। रग भी गिने चुने--बह्दी 
आदि वासियों ऊे प्रिय गहरे रग जो धरती पर प्रतिदिन नज़र 
आते हैं | इस वात का यामिनीराय को सदैय ध्यान रहता कि 
वे कुछ इस तरह रगों का प्रयोग करें कि उनके चित्र एक सुगठित 
और सम्पूर्ण इकाई फा रूप लेते चले जाय । जैसा कि पिप्णु दे 
ने स्वीकार किया है--'रग का "यह उपयोग एशियाई कला में 
छुलेम है। भारतीय चित्र कला के इतिहास में कह्दी-कही इसकी 
मलक मिल जाती है, यथा बसोल्ी कलम के अथवा 'जन्ता फे 
चित्रा में । किन्तु अजन्ता एक तो स्वयं भारतीय कला फा एक 
असाधारण युग दे, दूसरे वद्द अनियार्यत स्थापत्य पर आश्रित 
। उसमें मध्यकालीन आख्यान चित्रों जैसी प्रवहमानता है, 
जब कि यामिनीराय के चित्र स्वत सम्पूर्ण पण्ड चित्र हें । 
अजन्ता के अजन्नातमामा उस्तातों ने पत्थर की रूपी सतह पर 
रंगे की जो अनूठी कलक दर्शाई, उसकी साधना भी यामिनीराय 
को नहीं करनी पडी। यामिनीराय रग कैसे प्रस्तुत करते हैं, 
अथवा उन्तक उपयोग के कितने विभिन्‍न टेक्नीक परतते हें, 
इसकी पिवेचना यहा प्रामगिक नहीं, यहा इतना ही कहना यथेष्ट 
है कि अपने अलुभवों द्वारा उन्होंने रग का अच्छा रासायनिक 
ज्ञान, और चित्रकारी के एक उपेक्षित अग--फलक की तैयारी 
(प्राउ छिंग) में दक्षता प्राप्त की है ।? 
यामिनोराय की कल्पना इतनो सजग न दोती तो कदाचित्‌ 
थे अपने ईसा-सम्बन्धी चित्रों में इतनी सफ्लता प्राप्त न कर 
सकते इन चित्रों पर घैष्णय प्रभाव प्रत्यक्ष है । ईसा के सन्देश का 
शाश्वत सत्य प्रकट करते समय यामिनीराय की कू था को किसी 
अकार की संफीशता छू तक नहीं सकी ! 
जब अभी यासिनीराय की नई कला की कक्‍द्र फ्रने वाले 


रेप एक युग एक अत्तीक् 


आगे नहीं आये ये, ये 'लैंडस्क्ेप चित्र! यनाकर धर का खर्च 
चलाने पर मजबूर हुए थे । स्पय यामिनीरय इन चित्रों को 
बहुत सदृत्त्व नहीं दे, द्वा्ाक्रि नम पिशेष रूप से बाकुडा की 
धरती, जद चोटी छोटी माड़िया बहुत होती हैं, नरो तट, पहा 
डियों के नीचे रेलवे लाइन इत्यादि के दृश्य बहुत सुन्दर हैं। 
उनकी पत्नी न कहीं एक बार कह टिया--होड़ो वाकी चित्र। 
पोर्टे ८ नहीं बनाते वो लैंडस्केप दो सही । वैसा तो आये । कहते 
हूं इस पर यामिनीराय को बहुत कोध आया और ने कु मला 
कर यद्द उठे थेट--ठुम यह सर ज्ोर-पवदेस्तो की थात करोगी 
तो में एक्द्रम चित्ररुत्ञा से छुट्टी ले खूगा ? 
यामिनीराय ने घोडीं, द्वथिया और गाय को भी नहीं 
सुलाया, न बिल्‍ली और दिरन और मछली को ही । इन चित्रा में 
शेसाओं की विशेषता कलाकार के सिद्धहस्त होने या प्रमाण है । 
कुछ दिनों से यामितीराय 'टिपेरा? पर तैत रंगों के मिगरे 

लगा-लगा फर नये श्योग कर रहे हैं या फिर खुरदरे फलक पर 
अकित रेखा चित्रों के लिए काजल के इल्फे और यहरे लेप १९ शोर 
देते हैं जिससे इन रेसावित्रों मे कास-कार्य-सा प्रभाव पंदा हो 
जाता है औौर विशेषता यह रहता है कि प्रक्राशमयता में परद्धी 
कुछ फर्मी नहीं भाती। विप्णु दे फ्रे कपनावुसार-- दिमारे वेश 

/ में कोई भी आधुनिक आन्दोलन यामिनाराय की शुद्ध रूप 

। साथना और बन्धन मुक्तता पो आधार बना कर ही आगे बढ़ 
[सकता दे । पिकासो जैसा प्रतिभाशाली कलाकार भी क्‍यों न हो; 
उसऊे अमूर्स रूपासार के अयोगों से पदके किसी भातीस द्वारा 
रग का पूरा अन्वेपण दो जाता आवश्यक ह-ट्यूरोपीय कला का 
ऐतिहासिक विफास इस बात का साही है ।ः 


न अर 
गत मद्दाबुद्ध फे दिनों में विशेष रुप से अमेरिकत और 


यामिनीराय शेध 


अगरेज़ कनाकारों ने, जो सैनिका के रूप में भारत आये थे, 
यामिनीराय को कला फो घहुत प्रोत्माहन दिया, ओन अप तो 
देश विदेश की सीमाओं को पार करते हुए उसके चित्र 
उनकी ख्थाति का प्रसार कर रहे हें । इस रुयाति के साथ 
कल्लाकार को अथ धन की भो कमी नहीं रही । अनेक 
कलाकार उनकी सफलता पर नाक-भों चढाते हूँ ओर कहते हैँ. 
बे तो एफ एक चित्र की बीसियों अनुकृतिया दे छोड़ते हैं. और 
वे भो सस्ते दामों पर, और इस प्रकार उन्होंने चित्रकला को 
रुपया कमाने का धन्या बना लिया है । शायट इस आलोचना में 
कुछ लोगों को तथ्य भी नज़र आया | पर यह कहा जा सकता 
है कि फला का प्रसार फ्सी प्रकार अलुपयुक्त नहीं। क्याकि फ्ला 
को तो घर घर पहुचाना है, और बह भी कला प्रेमियों की जेब 
अनुकूल मूल्य पर | यदि उच्च-वर्ग के धनी कलाप्रेमियों तक 
ही कला को सीमित रणा जाय तो लोऊ कला का तो कुछ महृत्त्य 
दी नहीं रह जाता। यामिनीराय लोक कला फे इस पक्ष से सु 
परिचित हैं और अपने दायित्व फो खूब पहचानते हैं. । 
स्पतन्त्र भारत में यामिनीराय जैसे लोक-जीवन के कला 
शिल्पी का भविष्य अत्यन्त उज्ज्यल होना चाहिए । प्रत्येक 
आन्त ओर जनपद के एक एक ग्राम में छोटे-्मोटे कला-भवन 
फी नींव रफ़ी जानी चाहिए, जहा अनेक चुने हुए थियरों में सब 
अधिक, प्रभाव यामिनीराय का ही पडेगा! क्याकि इनमे 
जनता को अपना चेहरा नक्षर आयेगा और हर कोई देसेगा जब 


जीवन थी शत सहस््री परम्परा अपने बहुमुस्ी सौंदर्य बोध को 
पा रही द्द्‌ ३ै४४७७--+- 





राहुलसाकृत्यायसल ४१ 


जमाने में लाहौर में रह चुका हू। 'अतएब पञ्ञायी शख्ों की 
अपनिया मेरे मन की गहराइयों में अमी तक गूज रही हें। 
एक बात और भो तो है। मेरे मित्र आनन्ट कौसल्यायत यद्यपि 
लिखते तो हिन्दी में हैं परन्तु अपनी मातूभापा पजाबी के प्रति 
उनका 'अलुराग कुछ कम नहीं है, और यटा-कदा मैंने उनके 
अुख से भी पजाग्री की ख़ूबिया सप्र सुन रसी हैं) मुझे याट है 
कि राहुल का यह रुफ़ देखकर छुछ प्रगत्तिशील कवियों ने अपनी 
पजाबी कविताएं भी सुना डाली थीं, ओर राहुल की सह्यायतार्ये 
यददों बैठे बैठे इनके अनुचाद भी कर डाले गये थे। राहुल से 
कई प्रश्न पूछे गये, जिनके उत्तर देते समय राहुल कभा जरा 
गम्भीर हो जाते और कभी लकी फुलकी भाषा में बोलने लगते । 
अधिक प्रश्न ऐसे थे जिनसे पता चला झि उनऊी यात्राओं के 
प्रति दवर कोई उत्सुऊ है। राहुल साकृत्यायन न कद्द कर फेवल 
राहुल कद्दना ही मुमे प्रिय लगता है। एक तो इसलिए क्रि 
साइत्यायन भारी भरकम शब्द है। दूसरे इसलिए कि केयल 
राहुल कहने से बुद्ध पुत्र की याठ ताजा हो जाती है, जैसा कि 
मैंने उस दिन पजानी साहित्यिकों के इस सम्मानित अतिथि से 
साफ-माफ कह दिया था । 
इस साहित्य गोष्ठी के पश्चात्त उम दिन बहुत देर तक राहुल 
जी से वाते हुईं। मैने कद्दा, पिछले टिनो आनन्द कौसल्यायन 
के साथ मिंव ओर बन्बई की यात्रा करने का 'अवसर मिला तो 
शापजे सम्बन्ध में प्राय रोज ही फोई न कोई बात चत्ष पडती, 
232 तो यों प्रतीत होता कि ध्याप ही इस गीत वी 
। ५ 
राहुज्ू कह कह उठे--'यह मत सोचिये कि हस पहली बार 
मिल रहे हैं ॥ 
क्द्दा--ईंदरायाद सिंध थी वह रात मुझे वभी नहीं 


राहुलसाकृत्यायन घ्३्‌ 


राहुल को झट कागडा कलम का ध्यान आ गया। बोले, 
थे चितेरे भले दी न रह्दे हों पर उनके चित्र आज भी उनकी 

प्रतिभा की याद दिलाते हैं, और सच पूछो तो मालम होता है 
काग्डे के लोकगीत भी कागड़ा कलम से सम्ग्रन्वित हैं। वही 
रंग, वह्दी रेखायें, वद्दी जीवन में आस्था ! 

मैंने किसी कदर उछक्त कर तिव्यत की वात छेड ही। 'जब 
आप १६३८ में चौथी बार तिव्वत जा रहे थे तो मेरा इतना 
सौभाग्य कद्दा था कि मैं कलकत्ते में आपसे मिल पाता। चित्र 
फार केवलकृष्ण उन दिनों आपके साथ तिव्यत गया था न !! 

“हि आप मिल गये होते तो आपको भो तिव्यत ले चलता,? 
राहुल ने हस कर कहा, 'केयल बैठा चित्र बनाता, तुम धूम फिर 
कर तिब्बती लोकगीत जमा करते । 

“में आपके चल पड़ने के बाद पहुँचा राहुल,” मैंने जैसे मन 
को टटोलते हुए कह, 'सैर में न जा सका तो कया हुआ, 'आप 
भी तो तिब्यती लोकगीतो के कुछ वोल लेते आये थे। एफ गीत 
तो सचमुच चहुत बढ़िया था जिसमें एक तिव्यत्ती युयती को एक 
उपत्यका में स्वततन्नतापूर्वंक बिचरण करते हुए दिखाया गया है । 
आप तो धर्म प्रथो की सोज्न में गये थे। लाकगीत की घाणी भो 
भापके कानों तक पहुँची और आपकी लेसनी ने फट से इसे 
फागज पर उतार लिया, यह कोई कम यात नहीं |” 

“बह तो एक घह्ाना सात्र थां। एक दिन ठुम वद्दा जरूर 
पहु चोगे मुझे मालूम है, और जिस भ्रकार में वद्दा से लुप्त म्रथों 
का अनमोल जखीरा लेकर लौटा था, तुम भी बद्दा से लोकगीतों 
फी अमर निधि लेकर इससे भारत और विश्य का परिचय 
फराओगे | 

में कुछ सकुचा-सा गया। फट नागाजु न की वातें मेरे सम्मुख 
तैरने लगीं। राहुल का जम्म का नाम है केदारनाथ पाझ्डे। 


राहुलसाकृत्यायन घर 


जलियावाला का हत्याऊाड देसने के पश्चात वे काग्नेस फी ओर 
आ गये | बिद्ार क। सारन जिला कम भूमि बना, जहा से थे 
कानपुर गये और गोद्दाटी के अधिवेशनों में प्रतिनिधि रूप से 
सम्मिलित हुए। फिर हम उन्हे लका अथवा सिंह में देसते 
हैं। विधालड्कार परिवेण (केलनिया ) में शअ्रध्यापन कार्य 
१६२७-०८ में सस्कृत का अध्यापन और पालि त्रिपिटक का 
गम्भीर अध्ययन और सनन । 
मैंने कहा, “१६४० मे जब्र मैं ल्ढा| मे था तो मुझे आपसे 
गुरुवर धम्मानन्दजी से भेट करने का सौभाग्य प्राप्त हुआ था। 
वे आपको खूर याद कर रहे थे । मैंने उनसे जब यह्‌ जिक्र किया 
कि आप एक रूसी सत्रा से बिवाह करके अब गृहस्थ मे आ गये 
हैं तो उन्दहाने केवल यही कहा कि बोद्ध वर्म में भिक्तु के लिए 
गृहस्थ का द्वार सठा खुला रददता दै। ओर मुमे: यह जानकर 
चहुत खुशी हुईं कि आप ओर आनन्द कौसल्यायन एफ ही गुरु 
के शिष्य हैँ!” गहुल ने किसी कद्र सुसफ़रा कर बात का रुख 
तिब्यत की ओर मोडते हुए कहा, 'लब १६३० में जय में 
तिव्यत पहुचा तो धम्मानन्दजी ने यह देग्यफर कि नेपाल और 
ति-बत में युद्ध की आशका है आनन्द जी को लिखा था, 
“फौजी ज्ञोग नहीं समझने कौन पंडित है. कौन मूर्ख । लडाई 
छिड़ने जा रही है| उन्हे लिग्यो कि शीघ्र जेसे बने लौट शाये 
इसके उत्तर में सेने लिस भेज़ा था, 'कार्य वा साधयेय शरीर 
वा पातयेयम-जिन समस्त अथो का उद्धार करने की इच्छा 
से यहा आया हूँ उन ग्रन्थों के साथ द्वी तिब्यत से लौट सकता 
हूँ। गुरुवर घम्मानन्दजी ने दो दिन के भीतर तीन दजार रुपयों 
की व्यवस्था कर दी ओर तार द्लिवाया कि अपेक्षित अन्धों के 
साथ शीघ्र लौट । मुझे याद है में सन्नह सचर गनन्‍्थ लादकर 
लाया । यह समस्त वासय पटना स्यृज्ियम में सुरक्षित पड़ा दे 


ही एक युग एक शअ्त्तीक 


मैं कुल चार यार ति.बत गया। आचार्य धर्मकीति (साववीं शतादि” 
क्के पृ्वार्धवर्ती) की सुविख्यात परन्तु लुप्त फ़ति--अमाणवार्तिक 
मूल रूप में मुझे प्राप्त हुई तो यह समाचार पान फर प्रान्य 
दर्शन के पाश्चात्य सनीपियों ने मुझे! समुद्री तार से बधाइया 
भेजी ॥? 

मैंने तिबरती चित्रप्ों की बात छेड दो, 'एशिया पत्रिका में 
तिशती चित्रजला पर आपका लेख पढ़ फर सन उम्ल पड़ा था । 

“इतना कहना काफी है कि बह लेख आपको पसन्द आया, 
कह उठे, “१६३२ में २२२७ नपम्बर के दिने। में पेरिस में 
सम्रहीत तिम्यती चितप्दों की प्रदर्शनी हुई थी । सच ने जी सोल 
कर तिव्यतो तूलिका फी ठाद दी । आलोचकों के कथनानुसार 
यह प्रतशनी अपूर्त थी । 'थत्र बे चित्रपट भी सबके सब पटना 
म्यूजियम में पडे हैं । 

“पटना म्यूजियम को तो आपने पालि साहित्य और तिय्ती 
चिन्नकला का तीर्य बना दिया)? मेने ये से फद्दा । 

सन १६३२ में राहुल ने आनन्द कौसल्यायन को एक पत्र में 
लिखा था, 'थौद्ध प्रस्थों का हिन्दी म लाने की पचबूर्षीय योचना 
बनाई है। सश्किम तिकाय फे तीन सुत्र भतिदिन फे द्विसाय से 
अनुवाठ पर रदा हूँ । फभी कमी सन पचटता ह। आराम 
फरना चाहता है। तथ बहता हैं, अरे | आराम करने फा समय 
३० वर्ष फे बाद जाता है तथ भी फ्भी-यभी उचटता है, तने 
कहता हैं, अरे ! काम कर प्रशंसा के मीठे लदड साने पो 
मिलगे | तय भी कभी कमी उचटता है | तव उसे जवररती पकड़ 
कर जोत देता हूँ। आनन्द फौसल्यायन फे जातक सम्य घी फार्य 
की उन्‍्दाने बहुत प्रशंसा की । योले (१६३५ ३६ में तो काम फा 
यह द्वाल् रद्दा कि २९ घंटो में मुश्फ्ल से घीन चार घटें सोने फे 
साम पर खर्चे होते थे । शेष समय में छाम फा चक्र चलता धा । 
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यह बात बहुत हद तक सद्दी है कि राहुल अवकाश, पिराम 
ओर विश्राम नहीं जानता। प्रतिष्ठा और सम्मान के पीछे 
दौडना कभी उनका ध्येय नहीं रहा । नागाजुन के शातों में 
बहुधा ऐसा श्रवसर भी आया जव कि अपना प्रिय ओज़ार एक 
आर रग्व कर यह उठा ओर स्वाघीनता-कामी सैनिकों की अगली 
कतार में जा गा हुआ | एक आध बार उसका शरीर ज्षतविन्षत 
हुआ है, स्वतन्त्रता के शम्रु्रों ने उसका सर तक फोड 
डाला था ५ 

नागाजु न ने यह भी हिसाय लगाया है कि राहुल साहित्य 
2१००० प्रष्ठ तक पहुँच गया है, जिसमें 5००० प्र॒प्ठ रायल 
साइज़ के हैं । अनुवाद, सम्पादन, सार सफलन, मौलिक, इसमें 
सभी तरह की चीज हैं। अगरेली, चगला, गुजराती, मराठी, 
तामिल, डदू, सिंयी, और पजायी में राहुल साहित्य का हिसाय 
ज्गाना अभी बाकी हे । घमम, दर्शन, कथा उपन्यास, साम्ययाद, 
राजनीति, विज्ञान, पुरातत्व, इत्तिहास, जोचनी, भापा विज्ञान, 
आलोचना, यात्रा वृत्तान्त कोप, स्वयं शिन्क--ये सब विपय 
राहुल साहित्य में समा गये हैं। पिउले बे में इस साहित्य का 
निर्माण हुआ है। 

नागाजु न ने तो ठीक ही चित्रण किया है। 'दो-चार घुट 
पीझर बची हुई चाय उनकी ठण्डी हो जाती है या ठो एक कश 
सींच+२र वाकी बचा सिगरेट जलता-जलता उनकी 'ंगुली फो 
छू लेता है और में सोचता हूँ---यह्‌ व्यक्ति मद्यापडित भात्र द्वी 
नहों है वल्कि अनागत की ओर भी धावित दोता रहता है । ण्सा 
उद्पुद्ध भ्रत करण लेकर ऐसी ज्ञागरूक चेतना पाकर, फीड अपने 

फैसे रोक सफता है १ गर्मा गर्म राजनीति और उम्रतम 
विचार से बह क्च तक अपने को अलदृददा रखेगा ? राहुल फी 
आयु के सात साल जेलो में बीते हैं| उनकी राजनीतिर अवृत्तियों 


हद एफ थुग एक अ्रत्तीक 


अं समाचार सुनकर बहुत सारे मित्र ने उन्हें अवूरदर्शी तऊ 
कह टाला है। अनेक दिवैषिया मे समय-समय पर सलाद दी 
है--आप अपने को साहित्यिक तथा सास्‍्झविक क्षेयों में सौमित 
राफिये । यह सप सुनकर राहुल अपनी घाल-सुज़्म सरलता से 
मुसकरा उठ हें, परन्तु उग का आहान कान मे पत्ते ही दुष्प्राप्य 
लिपि वाले तालपत्रों को बेधनी में वाधकर एक ओर रख लिया, 
सेग्तिफाइ य ग्लास को दूसरी ओर और जा मिले सत्याम्रद्दिया में 
सपिनय अवन्ना-भगकारियों में, किसान कार्यक्तोओं में, साम्य- 
बादियों में राहुल ने मुठ की सरोज छोड़ दी,जिन्‍्दा की सुधि लेना 
ओर उन्हें अधिक से अधिक सचेत करना रस्म: किया। दूसरी 
धार (१६३७) जब रूस से लोटे तब से उन्होने वही लिया है 
जनता को इसकी श्रावश्यकता थी, लोकतन्त्र को अकक्‍्लुप श्र 
स्फूर्तिमय बनाने चाला उनक्य यद्द साहित्य देश के क्षेने- “कोने में 
पहुँचा है । नगर, आम, निगम, जनपर--पभो जगद्द गया है । 
किसान, मजहूर, भ्रध्यापक, छाठ़, मिम्न और सथ्यव्षर्ग (फे: 
व्यापारी और जमींदार, डाक्टर, इ जीनियर, पैज्ञानिक--राहुल- 
साहित्य के पाठका का ससुटाय वहुत्त पिशाल सच 

झुता है कि इस घार ढाइ साल तऊ रूस में रद्द पर राहुल 
ने बहुत सी घुस्तकों के लिये सामग्री जुदाई। मध्य ण्शिया की 
ज्यवतिया, वहा वा नृत्य, भाषा-तत्व, भूगोल आदि पश्रवी, 
फारसी, रूसी, चीनी और मंगाल स्रोतों से सबलित स्थि गये 
ह। नागाजु न ने द्विसाग्र लगाया है कि कोई ३८०० पृष्ठ का 
साहित्य तैयार करने योग्य सामग्री राहुल के नोद्स म सुरक्षित 
हैं। सदरुद्दीन सेनी फे हो ताजिक उपत्यासों के अजुबाठ, ८०० 
पृष्ठ की लिनचर्या ( ईरान और सोवियत ये पिछले प्रयास की 
गाया ) इस सामग्री से अलग है । 

प्राध्यचिद्या सम्मेलन ( बड़ौटा ) थी हिन्दी शास्रा के 
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सभापति १६३३ भे राहुल ही थे | फिर १६३६ मे बिहार प्रातीय 
हिन्दी-साहित्य सम्मेलन के सभापति हुए । १६४० में किसान 
सभा के सभापति, और इसी वर्ष इलाहाबाद में अखिल सार- 
तीय अ्रगविशील लेखक सम्मेलन के सभापति, और इसी बे 
बम्बई में होने वाले हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के अधिवेशन के 
सभापति भी राहुल ही चुने गये हैं। 

सोचता हू कि राहुल का अभिनन्दन तो समस्त लेसऊ वर्ग 
का अमिनन्दन है--मेरा अपना अभिनन्दन भी । आज जब कि 
स्वतन्प भारत में हिन्दी राष्ट्रभापा होने जा रही है, राहुल जैसे 
व्यक्तित्व की छाप लगने से हिन्दी का मार्ग सीधा ओर साफ 
होता चला जायगा । 

मेरे सम्मुख राहुल की वह मुगराकृति उभरने लगती है जिसे 
मैंने लाहौर की उस पजाती साहित्य-गोष्ठी में समीप से देखा 
था । धीर गंभीर झुखाकृति और इस पर कहीं-कहीं विसरती हुई 
मुसकान, जैसे पह।ड पर एक ओर धूप दो और दूसरी ओर 
छाह, इस धूप छाह का शताशत आह्वान, इसे शव शत प्रणाम, 
इसका शत शत्त अभिनन्दुन | 





गांधी जयम्ती 


काश फालेलकर का यह कथन कि हर साल फी गाधी 

जयस्ती में फुद-न कुछ विशेषता वो होती ही है, भात भौर 
भी सत्य अतीत द्वोता है। क्योंकि स्पतन्त्र भारत में हम पहली 
साधी-जय ती मताने झारदे हैं । 

गाधीजी के निकटवर्त्ती उन्हें था शा फह्द कर बलाते ह। सच 
पूछो तो 'यापू! बहुत प्रिय शब्ट हैं, और किसी फो यह मानने 
में तनिक सकोच नहीं होगा कि गाघाली ने झपनी जीवन-क्ला 
की सहायता से इस घरेलू से शाद फो ठेशव्यापी स्वरूप दे 
लिया हैँ । यह ठीक है कि भारत पी स्वतन्धता का आन्‍्दीलन 
गाधीजी फे सम्मिलित होने से पहले ही भारम्भ हो चुरा था, 
परन्तु इसकी रूप-रेसा की गाधौनी न अपने द्वार्थों से संचारा, 
उन्हीं पी आवाज़ सुनकर टेश फी जनता इधर को लपवी, उन्हीं 
की ठेख-रेप में सस्यामद और श्मसहयोग के हथियार जनता पो 
प्राप्त हुए । उन्होंने 'हिन्दू-सुरिलम भाई भाई” की विचारघारा या 
परप्रात चढ़ाया, उन्हीं के व्यक्तित्व फी छाप श्रह्िसा पी गति 
विधि पर लगी । सन्‌ ?४२ में भारत छोड़ो? या नादा भी पहले 
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पहल गाधीजी ने ही घुलन्द फ़िया और उससे पूरे पॉच वे के 
पश्चात्‌ १४ अगस्त के दिन भारत को स्वतन्त्रता प्राप्त हुई तो 
समस्त राष्ट्र ने उन्हे राष्ट्र पिता के रूप में पहचान कर अपना 
फत्तेव्य पूरा किया। आज जब कि हम स्वतन्त् भारत में पहली 
गाधी जयन्ती मनाने जा रहे हैं, 'वापू! शब्द हमें और भी प्रिय 
लगता है और हम समस्त विश्व के सम्मुस इसी शब्द फे साथ 
उनका अभिनन्दल करते 
रबी द्रनाथ ठाकुर की एक ऋविता की कछ पक्तियाँ मेरे 
कानो में गू जने लगी हें-- 
तोमार कीतिर चेय तुनि जे महतत 
साई सवद जोयवनेर रथ 
पश्चात फ़ेज्षिया जाय 
फ्रोति रे सोमारीयार बार । 
अर्थात्त- -- तुम अपने यश की अपेक्षा मद॒त्‌ हो। इसीलिये 
तुम्हारे जीवन का रथ तुम्हारे यश को वारबार पीछे छोड 
जाता है | 
स्वसन्त्र भारत में मनाई जाने वाली गाधी जयन्ती फे शुभ 
अवसर पर कि की यह आवाज और भी महत्वपूर्ण प्रतीत 
होती है | यह तो स्पष्ट है कि कवि की वाणी का इस स्थल पर 
आध्यात्मिक रूप ही मुख्य है। परन्तु गाबीजी के व्यक्तित्व पर 
भी कवि की सूक्ति पूरी उत्तरती है। गाघी जी के जीवन का रय 
उनऊे यश को पीछे छोडते हुए निरतर गति से आगे ही आगे 
बढ रहा है। 
मा का दूध पीता हुआ शिशु प्रार्थना सभा में ताप! को 
टेसता है। सेल में निमग्न वालक सेल भूलकर बापू? की ओर 
देसो लगवा है। युवक और बुद्ध, नारी और सर, सभी गाघी 
ली दी थात सुनते हैं। और सच पूछो तो सुदूर म्राम में रद्दने 


थार है । एक भलूस निकल रेद्ा था। द्ाक न्याए शाक्तश्रत्री 
में । भीछ को भीरता दया 
एक सिस आगे आया | बोला-मघी जया कौन है 9 कसी जे 


गाधी-जयनन्‍ती ३ 


बवाया--दाए शौकतअली हैं, वाए मुहम्मदञली, और बीच में 
गांधी बाबा वेठे हैँ। वह सिख जाट बहुत इरान हुआ । योला-- 
ये शौकतश्नली और महम्मदअली तो फिर भी कुछ हैं. । यदि वे 
अगरेज के एक घू सा भा दे सारे तो शायद अगरेज उठ न सके | 
पर यह गाधी बाया तो कुछ नहीं कर सकते--यह दुबला पतला 
आदमी क्या फर सकता है। में तो समझता था कि गाधी बावा 
कोई बहुत थडा भैंसा है. जिसके आगे शअगरेज सरकार भागी 
जा रही है। पर यह्‌ गाधी बाबा तो बहुत कमज़ोर है? सच 
हैरान थे । पर उन्हे और भी हैरान करते हुए वह मिस जाट कद्दू 
उठा, गाधी बावा, जरा पैर बढादो | “लाओ में इन्हे छू लू |? 
राष्ट्रीय आन्दोलन के इतिहास में गावीजी का अद्वितीय स्थान 
रहा है. । गाधोजो ने इसे गति भी दी है और दिशा पर जोर भी 
दिया। हरिजन आन्दोलन ने भी राष्ट्रीय आन्दोलन को शक्ति 
दी। फिर यूरोपोय मह्दायुद्ध छिड़ गया। गाधी जी ने हिन्दुस्तान 
की ओर से श्लायाज़ उठाई--इस युद्ध में केयल श्रेज्ञक घन कर 
नहीं रह सकते समार को विनाश से बचाने के लिए हमें 
अपनी नीति निश्चित करनी होगी। कहते हैं. गाधीजों का वह 
भाषण जो उहंने अढ़ाडें घन्टे तक बम्वई में काम्ेस के खुले 
अधिवेशन में दिया था, 'भारत छोडो? प्रस्ताव फी व्याख्या के 
रूप में भारतीय इतिहास में सुनहरे अक्षरों में लिखने योग्य है । 
युद्ध चलता रहा, और का्मेस के नेता जेलो में ढ स दिये गये। 
आपिर युद्ध बन्द हुआ। गाधो जी और सारे अन्य भेता 
बाहर आये | अंगरेज ने फ्दा--भारत छोड़ो” भ्रस्ताव को 
कार्मेंस चापस ले ले । परन्तु देश जाग उठा था और 
गाघीजी दश की शक्ति पदचानते थे। भारत छोड़ो? प्रस्ताव 
चापस नहीं लिया गया। अगरेज ने एक बार फिर से गौर 
किया । जल्दी जल्‍दी र॑गसूमि पर कई परदे उठे और गिरे-- 


4. एक युग एक प्रतीक 


आखिर गाधी जी ने कड़वा घू ८ पीकर देश का बटवारा भी 
मात लिया ओर १४ झयर्त के दिन देश को स्वतन्त्रता मिल 
गई। गाधीजी उस दिन कलकत्ता सें थे। सब खुश थे ! परन्तु 
एक थार फिर हिन्द मुस्लिम हे शुरू हो गये। गाधीजी ने 'इ हे 
बन्द करने के लिए अनशन रसा । किसी को आशा न थी कि 
फल्कत्ता में शान्ति दो जायगी । गाघीजी ने स॒ृत्यु से बाजी लेली। 
देश का सौभाग्य कि फलकत्ता में शाति द्वो गई। कलकत्ता से 
लौटकर श्राजशल थे दिल्ली म शान्ति स्थावित् फरने में संलग्स दैं। 

गाधीजी की आाचाज में शाज बेदना फे स्वर गू ज॑ उठते हैं 
थे कहते हैं, मुस्त्िमा को मारत से तथा हिन्दू भीर सिसों फो 
पाजिस्तान से निकाल बाहर फरने का अय होया युद्ध और देश 
की सर्वकालीन तथादी और धरवादी। यदि इस आत्म घाती 
नीति का अयक्षम्धन शोनों उपनिवेशों में किया गयातो यह 
पाफिरतान तथा भारतीय सघ से प्रमभश इस्ताम और दिन्दू 
घर्म की कर खोद देगी। बदला लेने की यात ठाक नहों। जलिया 
वाज्ा वाग में जिनका सून साथ-साथ बहा है थे अच एक दूसरे 
को अपना दुश्मन फैसे समझ सकते हैं ? जय तक मेरी चलती 
रहेगी, में ऐसा नहीं दोने दू गा । पूर्वों पजाय को «७ मोल हम्या 
कॉफिला आ रहा है| यह ऐसा क्य ? इतना थड़ा काकिला 
दुनिया फे इतिदास में कसी नहीं सुना गया । यढ समय पागक् 
पत्र दूर फरने का है। पिद्रोही कोइ भी क्यों न हु उसे सजा 
दीजिये। विद्रोद्ििया को इमेशा गाली से उड़ाया गया है। भूत 
पूर्चे भारत भनो श्री एमरी फे विद्वाहों लड़के तक फो आशन्‍दद्ड 
ल्यिा| गया । किन्त॒ मेरा दरड विद्रोदियां गो लिए भी इस प्रकार 
पा नहीं है । 

किन्तु गाधीछी की पेदना पृणे भाबाज के नीचे से प्राव 
उनका विनाद उमर चाता है । पिद्यन्े दिना एक यार छ्ोंने 


गाधी-जयथन्ती श्र 


एक लडकी के सिर से तिनको का हेट उठारर अपने सिर पर 
रख लिया था | ऐक यार एक बच्चे को देखकर गावीजी हसने 
लगे और उन्हे जोर से सासों आने लगी। फिसी ने कहा-- 
बापू, आप हसिए नहीं, हसने से खासी सताएगी ।! और बापू 
ने कट उत्तर दिया, तुम बूढे लोग न हसो | में तो जवान हैँ । 
फिर हसू क्‍यों नहीं । 

शुक्रगार २६ सितम्बर १६४७ को गाधीजी ने अपनी प्रार्थना 
सभा में कहा, “यदि पाकिस्तान ने अपनो प्रमाणित गलती फो 
भानने से इन्कार किया और उसे छोठा दिखाने को कोशिश 
फरता रहा तो भारत सरकार को विवश होकर उसके विरूद्ध 
युद्ध की घोषणा करनी ही पडेगी। युद्ध छिड़ा तो पाकिस्तान में 
हिन्दू जासूस बनकर नहीं रह सकते। वे पारिस्तान के प्रति 
चफादार नहीं रद सके तो उन्हें पाक्स्तान छोड़ दमा चाहिए। 
इसी प्रफार जो मुसलमान पाकिस्तान के श्रति बफादार हें उन्हें 
भारत से चले जाना चाहिए 7 हमारे लिए स्व॒तन्त्र भारत में 
मनायी जाने वाली पहली गाधी जयन्ती तभी सार्थक होगी जय 
भारत में शान्ति स्थापित दो ज्ञाय | 

सच ही अपने यश की अपेक्षा महत्‌ हैं, और वारम्वार 
उनऊे ज्ञीवन का रथ उनके यश को पीछे छोड जाता है । 


लेखक का उत्तर दायित्य ७ 


आपने सुम्र रफी होगी जो गाधीजी के पास अपनी कविताओं का 
नया सप्रह लेकर पहुचे और उनसे सम्मति मागी। गाधीजी 
ने क्‍या कद्दा, यह तो कोई चह्दी व्यक्तित बता सकता है | जो उस 
समय वहा उपम्थित रहा हो, पर वहा से लौटते समय उस कवि 
अहोदय ने उद्योग ससथा से मघु की एक पोततल सरीदली 
ओर वापस आकर अपने मित्रों से कहा--'गाघीजी को ये 
कविताएं इतनी पसन्द आई ऊ्रि उन्होंने कहा, में तो चाहता 
हूँ कि सरफार मुमे जल्दी ही जेल में भेज ठे ओर बहा आराम 
से मैं इन कविताओं का रस ले सकू , ओर इसी रस के प्रतीक 
के रूप में उन्होंने मुझे यह मधु उपहार में दिया है | 

यद्यपि मेरे मित्र उस समय हंसने की वजाय गभीर चर्चा 
'के लिए द्वी अपने को तैयार कर चुके थे, तो भी उक्त फचि महो- 
दय की चर्चा से हमारी थातचीत का रग ही बदल गया। 

फिर से प्रेमचन्‍्टजी की चचोा आरम्भ करते हुए उन्होंने 
कहा, प्रेमचन्द ने जिस प्रकार शुरू से आसिर तक लेसक की 
जिम्मेटारी को निभाया उसे देखते हुए यदि हम उनऊा कोई 
स्मारक प्रस्तुत नहीं कर सरेंगे तो यह सचमुच हमारा और 
हमारे साहित्य का दुर्भाग्य ही तो होगा । 

कहा, अ्रेमच:द का स्मारक प्रेमचन्द का साहित्य है, 

आप यह मान कर क्यों नहीं चलते ९? 

'सो तो ठीक है ।? 

चह वोले, 'फिर भी क्‍या इमी से हमारी तसल्ली दो जानी 
चाहिए ९! 

मेने कट्दा, 'दूर क्‍यों जाँय १ हँस को लीजिए। हम यह 
क्यों न मान लें कि यह प्रेमचन्द का स्मारक दे ९? 

इस पर हम एकमत थे कि प्रेमचन्द ने स्वाघीनता के सिंह- 
ड्वार की ओर अग्रसर होती जनता को चेताने में फोई कसर उठा 


पे छक युय एक अतीक 


नहीं रसी थी और जब भो इस देश के राष्ट्रीय साहित्य का 
इतिह/स लिखा जायगा, उसमें प्रेसचन्ट का विशेष उल्लेस रहेगा, 
क्योकि किसी सी देश या राष्ट्र को प्रेमचन्द्र जैसे तेखक पर 
गव हो सफ्ता है| 

स्वान्च भुखाय का आादरों मेरे मित्र को अग्रिय नहीं पर 
चह सेसऊ वी जिम्मेदारी की वात को भी सन सममते हैं। 
आदर्श की पूत्ति में भी स्यान्तव सुखाय को भावना रह सफती 
है, यद्द्‌ वह मानते हैं ! निरा स्थान्द सुप्राय वाला साहित्य भी 
बहुमूल्य हा सकता है पर जिस युग म लेंसफ रहता है उसकी 
छाप तो उसकी रचना पर पड़ेगी ही, घाद्दे घह कितना दी वचते 
का यत्न क्या न करे । जीपन में जो छुद रद्दता है उसी का 
चित्रण तो लेखक को करना होता है, क्याकफि इसी प्रकार बह 
एक युग पुरुष फे रूप में युग पी बाणी का माध्यम श्रतने में 
समय दो सऊता हैं । सास्कृतिक विकास की सीमाएं लेसक फो 
घेरे रहवी हैं, यह तो प्रत्यक्त है। वाल्मीकि भौर तुलसी या 
कालिदास और रवीदह्ृनाथ सव अपने अपने युग के प्रतिनिधि 
हैं, क्यानि उनका फराज्य एक व्यक्ति का काव्य होने की बजाय 
समरप्टि प्रा काव्य बने जाता है) यह झलग पात हैँ कि उच्च- 
कोटि के साद्त्यफ्ार सरैव छुद्द हस अकार 'मपने युग फो ऐखते 
हैं और कल्पना के सामंजस्य द्वारा अपनी रचनाआा को कुछ 
ऐसा रूप देने में समये द्वोते दे कि ये केवल अपने हो थुग में 
सीमित नहीं रद जाते। फ्या कालिदास की झावाज भाज भी 
हमार॑ लिए प्रेरणा नहीं दे सम्वी-यह रघुवंश (६७०) फी 
आवाज़-- 

आऋद्मद्रति उद्घीन पितीर्ण मु्ंगमाना वर्साव अ्रविष्टम | 
ऊर्ध्चे गत यर्य न चातुवम्धि यथ' परिव्छेत्त मियक्तयालम्‌ ॥ 
आज भी फालिदास बह फद्ते शुनाई देते हैं कि पयेता और 


लेसक का उत्तर दायित्व श्ध 


सागरों को ल्ाधता हुआ भारत का यश फैल गया, पाताल और 
आकाश में भी भारत का यश छा गया। और जैसे यह बात 
चह निशेप जोर देकर कह रहे हों कि भारत के यश की कोई 
सीमा नहीं, क्योंकि यह सुरुमों के साथ फैलने बाला हे । 
मेरे मित्र ने कहा, 'कालिदास की भाति आज़ का साहि- 
त्यकार भी अपनी जिम्मेदारी का ध्यान रसे तो बहू न फेवल 
अपने ठेश और राप्ट्‌ के लिए गव॑ की वस्तु दो सकता है, वल्कि 
उसको प्रेरणा का यश भी युग-युग को सीमाआ को लाघवा हुआ 
चिरजोबी साहित्य की रचना में समर्थ हो सकेगा |? प 
मंसे कहा, यह ता तभी हो सकता है जबकि एक-एक 
साहित्यकार एक एक भगीरथ वन जाय। गगा अवतरण के 
लिए भगीरथ ने जो प्रयत्त क्या था उसवी गाथा हमारे राप्टीय 
जागरण की प्रतीक भा हो सकती है |? 
इस पर चर्चा का रुख ऐस कविया की ओर मुड गया जो 
अपने को राष्ट्रीयता के पुजारी सममते हैं। हमारा इस वात पर. 
एक्म्त था कि यद्यपि इन करियों की बहुत सी रचनाए तो भरती 
फी चीज ही होती हैं, फिए भी हम इनका महत्व स्वीकार करना 
होगा। इनमे भी प्रथम, द्वितीय और तृताय श्रेणी के लोग हैं, 
जेसा कि दूसरे क्षेत्रा मे हम देखते हैं । हमारा इस पर भो एक- 
मत था कि खूबी इसी में लहीं कि कवि क्‍या कहता है, बल्कि 
खूरी इसमे है कि कवि फैसे कहता है, अथांत्‌ कहते समय वह 
कितना छोड़ता है और कितना कद्दता हूँ, क्योंकि बहुत-सी राष्ट्रीय 
फविताएं तो इसीलिए व्यर्थ नजर आने लुगती हैं. कि उनमें 
भायना की अति दिखा दी जाती हैं, जेसे सब कुड् यस एक ही 
कविता में कह डालना हो। इससे बहुत-सी तथा-फवित् राष्ट्रीय 
फनिताए बेकार दो जाती हें। जो न फट्द कर भो कटद्ठा जा सके, 
जथ तक साहित्यकार की इस सत्य तक पहुँच नहीं दोटी, पद 


ह० एक युग एक अतीक 


युग की सीमाओं में बनन्‍्ध कर कोई ऐसी बात नहीं कद्द सकता 
जो युग-युग तक जीवित रद सके । ऐसी बहुत-्सी तथाकथित 
शप्ट्रीय कविताएं समाचार पत्रा में हर रोज छपा फरती हैं 
जिनका मूल्य उसी रोज ख़त्म हो जाता है, अगले ही दिन ये 
बेचारी पुरानी पढ़ जाती हें, फीकी लगने लगती हैं. । 'सच पूछो 
तो इस प्रकार फी सस्ती कविताए एक दुलदल का रूप धारण 
कर लेती हैं | वस फवि इस दलदल में फसा फि ग्ह वहीं का 
दो रद्दा। फिर वह लाख छुटपटाये, इस दलदल से यह कैसे 
निकल सफता है ९ 
हस कर क्ट्टा, “आप छो एफ प्रेमचन्द के स्मारक की 

चिन्ता है सुमे यद्द भय है कि फल को यदि फोई इन तथा 
कथित राष्ट्रीय कवियों के स्मारकों की बात ले चैठा तो मामला 
गड़बडा जायगा। मान लो कि इन लोगों के भी स्मारक बनने 
लगें तो पैर घरने फी भी जगह पह्दीं रष्ठ जायगी 7? 

पर शुक्र हैं। इन फविया पी गिनती इतनी अधिक तो 
नहीं?, यह कद्दू फर बहू हस पढ़े । 

अभी उस रोज एफ दूसरे मित्र बोले, अब जब भारत 
स्वनन्त्र दो चुका है तो मेरे चिचार में राष्ट्रीय कवियों और 
साहित्यकारों को आगे आना चाहिए | पर मामला उल्टा है। थे 


चीछे हट रहे है ।? 2 

मैंने फहा, 'अय तक स्पत-ञता नहीं आई थी, स्पतन्त्रता का 
स्वप्न हमारे इन राष्ट्रीय फविया को प्रिय छगता था। अप जय 
स्वृततन्तता श्रा गई तो उन्होंने एक 'आघ कविता लिस कर इसका 
स्वागत फर लिया | अथ इससे अधिक आप उनसे फ्या 
चआाइते हैं १? ४ 

चह घोल, 'आज़ तो उनकी जिम्मेदारी और भी यढ़ गई 
है। उन्हे यद अवश्य सममना चाहिए।? 


लेखक का उत्तर दायित्व ६१ 


मैंने कहा, (इन भत्ते लोगों में बहुत से कवि तो केवल 
फैशन के राष्ट्रीय कवि थे । उन्हें राष्ट्रीयया की कथा एक परी की 
कथा प्रतीत होती थी । अब जब स्वतन्त्रता आ गई तो शायद 
हमारे उन कवियों के लिए राष्ट्रीया और स्वतन्त्रता का 
तिल्लस्म हूट गया । अब वे कया लिखे ९? 

चह फिर बोले, 'मै केवल कविया की बात ही नहीं करता। 
समूचे साहित्यकार वर्ग को लीजिए। आज लेसक का क्या धर्म 
है, उसकी क्‍या जिम्मेदारी है, यह व मूल गया ।? 

'तो क्‍या आप सममते हैँ कि आज लेखक अपने मांगे से 
पीछे हर रहा हे ९:--मैंने पूछ लिया । हे 

'कुछ हृ्‌द तक यद्दी कहना होगा,” वह थोले, 'हमारे नेता तो 
श्राज सरकार का काम चला रहे हैं, उह्े तो आज पहले की 
3 के सम्प्रुय आकर बोलने की फुरसत नहीं। जनता 

॥ १ 

'हैरान भी और परेशान भी, मैंने हम फर कह्दा | 

'हॉ, हॉ, चह बोले, 'में सममता हूँ कि श्राज् हमें अपने 
लेपकों की सब से अधिक आवश्यकता है। आज जनता पथ 
प्रदर्शन चाहती है। पर में हैरान हूँ कि लेखक आगे क्‍यों नहीं 
आ रहे। वे पीछे क्‍ये हट रहे हैं. ९? 

मैंने चुटकी लेते हुए कद्दा, 'शायद हमारे लेसक नाराज हो 
गये हैं कि उन्हें क्‍यों सरकार ने अभी तक याद नहीं क्या 

में आपका सतलव नहीं सममा, वह कह उठे, शअभो 
हमारे देश को स्वतन्त्रता मिले एक वर्ष हुआ है, फुरसत मिलने 
पर सरकार अयश्य लेखकों की ओर ध्यान देगी।? 

आपका मत्तलव है कि लेसको की भी कभी उतनी द्वी कदर 
हो सकेगी जितनी कि राष्ट्रीय कार्यकर्ताओं की हुई दे ९:---मेंने 
फिर चुटकी ली। 


दर एक युग एक प्रतीक 


नहीं, मेरा सतलब यह तो नहीं कि सरकार क्षेसकों को भी 
सरकारी नोकरिया टेगी,' बह बोले, और हसारे लेखचों फो 
नौकरियों की उतनी परयाह द्वोनी भी नहीं चाहिए । उन्हें तो यह 
न्‍क लेना चाहिए कि सरफार हमारी हे और दम सरकार 

| ् 

पर, साई साहब) मैंने उद्दा, 'लेयक वेचारा भी क्‍या करे 
बह भी इस दुनिया में रहता है। महंगाई का यह हाल है कि 
लेसफ पेचारे फी गुज़र भी नहीं हो सकती | म्वत-नता तो आइ, 
चर लेसक पी कठिनाइया चैसी प्री बैसी चनी रहीं | उसका 
आर्थिक मूल्य ज़रा भी तो नहीं वढठा। उसे घर घर पत्नी वी 
'फटकार झुननी पछती है । ऐसे में वह क्‍या लिखे १? 

वह चांले यह 'आरप क्‍या कट्ट रहे हैँ? सच्चे फचि और 
साहित्यकार को तो कभो घय्राना नहीं चाहिये । 

पर सत्य यही है, मिनरवर,' मेंने फह्दा, 'कि तेसक भी 
आउमी है | कविताओं से घिरा हुआ 'आदसी | वह भी धयरा 
जाता है ।' 

में तो सममसता हू? वह फिर घोले, 'कि सशा साहित्यकार 
बद्दी है जो जीवन ये एक एक आधात को हंसकर सट्ट ले ) उसे 
यह तो कभी सोचना ही नहीं घादिण कि एसे एक कविता यां 
लेस पर इवमें रुपये मिलेंगे और ये फम हैं | जब लेजप' के दिल 
में घाटी के रुपये ने स्थान पा लिया तो सम्मिण कि बद्द 'चाटी 
के रपये का उलाम दो यया ! फिर चादी या रुपया ही तो उससे 
लिसबायेगा, बह लिखेगा। और सच पूछो गे ऐसा लेसक जनता 
का उद्धार नद्दीं कर सकता ।? 

मैंने कद्दा, भाई साहब, क्षमा पीजिए। यहा में आप से 
सहमत नहीं दो सकवा । आप चाहें तो मुझे घाटी के रुपये का 
शुलाम समझ सवते हें! 


लेसक का उत्तर दायित्व 8३ 


वह बोले, हम स्वतन्त्रता की वर्षमाठ मनाने जा रहे हें 
यह बात आप के मुख से शोभा नहीं देती। मुझे ही लो। में 
नौकरी फरता हूँ । पर मैंने अभी तक बह करता और धोती, जो 
मैं इस नोकरी में आने से पहले पहनता था, सभाल कर दू क में 
रफप छोडी है । जब भी दफ्वर में कोई ऐसी वैसी बात हो जाती 
है, सच मानो वह ट्रक में वन्‍्द कुरता और धोती यद्द कहते सुनाई 
देते हैं--हम जो हैं, तुम्हे फिर चिन्ता काहे की ? आप मेरा 
मतलब समझ ही गए होगे।? 

क्द्दा, आप यही फहना चाहते हैं नः कि आप सदैव 

इस वात के लिए तैयार रहते हैं कि यह नोकरी छोड कर फिर से 
बह्दी कुरता और थोती पहन लें और फिर से स्वततन्न लेसक के 
रूप में मैदान में आ कूदें 

उस समय मुझे अपने इस मित्र के साहस की दाद दढेनी 
चाहिये थी | पर साथ ही मुझे जीवन की कठिन समस्याओं का 
ध्यान मा गया और में यह सोच कर रह गया कि जह्दा हम 
लेखफ से यह आशा रखते हैं कि उसे सदेव अपनी जिम्मेदारी 
या ध्यान रहे, वद्दा हमें इस घात की भी चिन्ता रहदनी चाहिए 
कि वह बदलते हुए युग के बढलते हुए मूल्यों में खडा रद्द सकता 
है या नहीं | यदि स्वतत भारत यह चाहता है कि लेसक अपनी 
रचनाओं द्वारा जनता के मानसिक भोजन का श्रयध करे तो 
स्वतन्न भारत की नौका के सेने चालों को भी अपनी जिम्मेदारी 
का छातुमव अवश्य होना चाहिए। अब प्रश्न रह जाता है कि 
लेसक की जिम्मेदारी है क्या ? उसका उत्तर सहज है। लेसक 
को चहद फैसला करना है कि वह जन-शक्ति फो एक ०ेसे नये 
समाज के निर्माण की ओर ले जाय जिसमे सव सुखी द्ों, सब 
चराबर हों। 


यात्रा का अन्त 





गांष जी की हत्या का विपाटपूर्ण समाचार सुनकर एक दस 

वर्षोय अमेरिकन थालक कट्दू उठा, 'काश, किसी ने रियाल्यर 
बनाने की कला न सीखी होती ! 

राद्ट चलता ०क अमेरिकन किसान पास से जाती हुई ण्क 
महिला को रोक फर ग्रोल्ा, हर कोई तो ससार भर में यहो 
सममता था कि गाथा अच्छा आदसो दे। उन्द्वाने उसे क्‍यों 
मार डाला !! 

इन ठोनों का उल्लेस अमेरिका फी सुप्रसिद्ध लेणिका परलें- 
बक ने गाधीज। फी दृत्या पर अपने हृदयस्पर्शी वक्तव्य में किया 
हूँ । यह यालक उसका अपना पुत्र था जिसने अपनी मातता दी 
की भात्रि झ्राज तक गाघीजी के दशेन नहीं किये थे, फेवल 
उनयी चर्चा ही सुनी थी। में भारत की राजधानी के इस छोटे से 
मयान ये एक फोन में बैठा हैं। सुर में इतना सामथ्ये अवश्य 
है कि अपनी फल्पना की सद्दायता से सुदूर अमेरिका फे एक 
परिवार में इस थालक फा चेहरा देख सह , उसकी माता ने 
निश्चय ही अपने पुत्र की सूमत्यूक वी दाद देते समय उसबा 


यात्रा का अत घर 


मुह चूम लिया होगा, यद्यपि पलेवक के वक्तव्य में इस बात 
का उललेस नहीं किया गया। यह किसान भी, जिसने पर्लेवक 
को एकआध क्षण के लिए रोक कर उसके _सन्मुख एक महत्व 
पूर्ण अश्न उपस्थित किया, उसी मानवता का प्रतीक है जिसकी 
एक इकाई हमें एक बालक में दिसाई दे रही है । 

स्थान और समय की सीमाएं लाघ कर मानव से मानव 
मिलने के लिए तड़प रद्दा है, या यह कहिए, जैसाकि मैंने कहीं पढा 
था, यह ससार एक अप्तीम ससार है जिसमे प्रत्येक मानव एक 
द्वीप की भाति स्थित है, ओर सदैव नहीं तो ऊभी-कम्मी ये दीप 
एक दूसरे के स्पर्श के लिए अवश्य उत्सुक द्वो उठते हैं । वह्द्‌ बालक 
अवश्य गाधोजी के अन्तिम दशेन के लिए तडप उठा होगा, 
पह किसान भी। और कौन जाने कितने देशों में कितने बालक 
और किंतने किसान गाघीजी की दृत्या की सबर सुनकर इसी प्रकार 
एक पीड़ा सी अनुभव करके रह न गये होंगे ? उस किसान को 
सात्वना देते हुए पलक ने फह्दा, में तो समभती हूँ उन्दोंने उसे 
चैसे ही मार डाला जैसे उन्होंने ईसा को सार डाला था !! 

* प्रत्येक देश में गाधीजी डी इतनी सास थी कि उनकी स॒त्यु 
पर किसी को आसानी से विश्वास ही नहीं हुआ होगा। वह 
हमारे वीच से इतनी जल्दी कैसे उठ गये जब कि हमें उनकी 
सबसे अधिक आवश्यऊता थी, यह बात बहुतों ने सोची होगो | 

एक तागे वाला कह्द रहा है,गाधीजी तो फोई ऋषि थे । वह 

कह चुके थे कि देश को स्व॒राज्य दिलाये बिना मैं मरू गा नहीं 
बराज्य की तिथि घद्लवा कर उन्होंने पदले द्वी देश को स्व॒राज्य 
दल्लया दिया। उन्हें पता था कि वह अप अधिक देर नहीं जीयेंगे।” 
मैं इस तागें वलले की ओर बड़े ध्यान से देसता हँ। उसकी 
भ्रासें मेरी ही भाति आसुझओंसे भीग गई हैं। मैं उससे 
पूछता हूँ कि क्‍या वह उत्त तागे वाले का भाई वो नहीं जिसने 


६६ एक युग एक प्रतोष 


कहा था, जब कभी शाम के समय कोई मुझे विरला द्वाउस जाने 
फो कहता है तो मैं भाडा ठद्दराये विना चल पडता हूफ्योंकि इस 
धह्दाने सुके गाधीजी की प्राथना सभा का रस मिल जाता है । 
जब कमा गाधीजो मृत्यु की थात छेड़ देते तो यों लगता 
कि चह ब्यग्य मे यह यात कह रहे हैं । कलऊत्ता फ्रे कत्हेभाम से 
उनकी आत्मा पर गहरा घाव लगा, यह घात उनके निकटवर्ती 
खूत जानते थे ! घद दृढ्य से यद्दी चाहते थे कि यह कत्लेझ्राम 
फिर न दोददराया जाय। शाति ग॑गकर रचतन्त्रता पाने फी बात 
वह कभी सोच ही नहीं सकते थे। परन्तु ज़ब फलफत्ता की भ्राग 
नोशायाली तक जा पहुँची और सानवता वी पुकार गाधीजी के 
कानों त्तक पहुँची तो धरृद्धावस्था म घष् नोआपाली फे लम्बे रास्ते 
पर नगे पैरों घूमने फे लिए चक्त पढ़ें। विश्व शाति फे ण्व' 
बढोही का चित्र आज्ञ भी मेरी आशों के सामने घूमने लगता हैँ, 
उनके पीछे पीछे चलने बाले यात्रियों में में म्रपनी गिनती भी 
फ्रने लगता हूँ । सोचता हूँ मैं तो नोआखाली नहीं गया था। पर 
मैं नोझ्ाखालो से एकद्स 'अ्परिचत भी तो नहीं हूँ। नोआखाली 
के पश्चात्‌ दिद्दार में मार-काठ शुरू हुई। घृणा का उत्तर घृणा 
नहीं ! नोआखाली का यटला ब्रिद्दार में नहीं लिया जा सववॉ-- 
गाघीजी की यह वाणी देश के वातावरण में गृज्ञ उठी। विद्दार 
में यह आग घुक गई तो पंचाय में भडकी, फिर पम्दरई में, फिर 
पलउत्ता में | और आज भी जब इस यात यी फल्पना करता हूँ 
कि कलकता में गाधीजी ने स्सि भ्रकार जनता के भड़के हुए 
हृदयों फो फिर से शांत पिया तो में उठ़ें समय और स्यान थी 
सीमाआ को लाधप फर भायवता की एकता के सजञद्रष्टा फी 
भाति युग-युग फी परम्परा का अमसर करते अजुभव करण हू 
कलकत्ता से यद्‌ विल्ली लौट आये और यही जम गये | टद्वोंत 
यदों झन्तिम उपवास रखकर प्राणा फी बानी शेगाइ | दमन 
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उनऊे सम्मुख बैठकर शपथ ली कि उनके इस सिद्धांत को कमी 
नहीं भूलेंगे कि सब भाई-भाई हैं और समस्त देश एक है। वह 
प्राथना सभा में सम्मिलित द्वोने की घात सर्च याद रखते थे। 
एक आध वार ऐसा भो हुआ कि ये बन्दिय। की बिनय स्वीकार 
फरते हुए जेल के भीतर जाकर प्रार्थना सभा का आयोजन करने के 
लिए तैयार हो गये | एक-दो वार किसी न किसी आराम में प्रार्थना 
की गई | वद्दी भजन, बद्दी रामधुन | वही मानवता में सनी हुई 
चाणी | इसी बाणी को सदैव के लिए चुप कराने फो किसी ने 
बिरला हाठस की एक प्रार्थना सभा पर बम फेंका। ग्राधीजी 
साफ बच गये। कहते हैं उन्होने गर्दल तक नहीं हिलाई थी। 
बम फेंकनेधाला पकडा गया। अगली शाम की प्रार्थना-सभा में 
उन्‍्हाने सरकार से विनय की कि अपराधी के साथ नरमी का 
चरताव किया जाय । सरकार ने बहुत कहा कि अब भविष्य में 
प्रार्थना-सभा में जानेबालों की तलाशी लेने का नियम लागू कर 
दिया जाय । पर गाधीजी मे इसकी स्वीकृति नहीं दी । और ३० 
जनवरी को सध्या समय जब वह प्राथना फे लिए अपने फमरे से 
नितले, एक उन्मत्त हत्यारे हिन्दू युवक ने अपनी जेब से पिस्वौत्ल 
निकालकर उन पर तीन गोलिया चलाई । देखने याले बताते हैं 
कि गाघीजी के हवाथ मृत्यु का अभिनन्दन फरने के लिए उठे और 
चह क्षणभर काट ही धरती पर गिर गये | कुछ लोगों ने हिम्मत 
करके हत्यारे को पकड लिया। रेडियो पर तुरन्त दुखद समा 
चार भसारित कर लिया गया। रक्त से लथपथ शरीर उसी समय 
विरला हाउस के भीतर उसी कमरे में ले जाया गया जद्दा वह 
ठहरे हुए थे। 

फमरे में हर कोई निराशा से घापू के शव की ओर निहार 
रहा था। पास बैठे एक सज्जन से पत्ता चला कि वह बहुत दिनों 
से बापू फे स्नेही हैं और इन्‍्हों दिनों उन्होंने एक पुस्तक लिसी 


हु 
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थी--अरकाशस्तम्भ। इसमें तीन जीवन कथाए दी गई हैँ--गाधी, 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर और मालवीयजी ! कुछ दिन पहले लेखक 
मद्दोदय ने यह्द पुस्तक गाधीजी को मेंद की तो व्‌ हंसकर कद 
उठ, वीनो में में ही जीवित हूँ!” ठण्डी सास भरकर लेखक 
महोदय ने वापू फी ओर देसा और फहट्दा, 'आज बापू भी बावी 
दोनों में सम्मिलित हो गये ।! इनके स्वर विषादपूर्ण हो उठे थे । 
इमारे हृदय विपाद से सने हुए हैं, और हम यद्द नहीं सोच 
सकते कि गाधीजी फा वास्तविक स्मारक किस रूपरेखा पर 
निर्मित किया जाय ! परन्तु इतना तो सत्य है कि गाधीजी अमर 
हो गये, भर जो कार्य वह जीते जी नहीं कर सके, यद्द रृस्यु फे 
पश्चात अय पअचश्य पूर्ण दोगा। 

गुरुवेव के बस गान के शब्दों में हम एक स्थर होकर 
गाधीजी को भ्रद्धाजलि अपैश फर सफते हैँ,जिसका भर्थ यह -- 
30५ सागर के उस पार तुम अमर हो गये दम तुम्दारा स्मरण 
करते हैं । 

नििल विश्व को तुम अपना ही धर बनाकर चले गये हो 

हम तुम्दारा स्मरण करते हैं। 

मसार में जो नवीन भालोक दीप तुम जला गये 

उसकी जय है, जय ही, जय हो, 

हम सुम्दारा स्मरण करते हैं। शुगोमित कर गये 

सत्य फी वरमाक्षा से घसुधा फो तुम सुशोमित्र कर गये 

'हम तुम्हारा स्मरण करते दें । है 

जो वाणी, सन्देश तुमने हमारे लिए छोड़ा है वद्द 

भयहीन है; शोफ्द्वीन है । 

जय हो, जय दो, उसकी जय दो। 

हम तुम्हारा स्मरण फरते ड् ॥ 





जनपद-सस्क्ृति 


किया 
है थयुरृ जनपद क्या बला है, अग्रवालजी ९” मेने हेरान 
, होकर पूछ लिया था, क्योकि मेरे लिये यह शब्द एक 

दम नया था--कोरे घडे की तरह नया। यह्‌ बात सन्‌ १६३७ की 
है, जन मैं ब्रज के लोकगीत सम्रह कर रहा था ! 

अग्रवालजी मे तनिक चकित छ्ोने की बजाय पुरानी गाथा 
छेढ़ दी ओर बताया कि महाभारत, भीप्स-पर्व अध्याय ६, 
और मार्कण्डेय पुराण तथा अन्य पुराणों में ज़नप्दों की अनेक 
सूचिया मिलती हें। में अभी जनपद शब्द की ध्यनि और आधघु 
निक भाषा में इस शब्द के प्रयोग पर ही विचार फर रहा था। 
इस चीच में अग्रवालजी फे मुख से इतनी वार यह शब्द सुनने 
को मिला कि बहुत शीघ्र यो प्रतीत होने लगा कि यद्द तो कोई 
चर्षों का बिछडा साथी है जो फिर से आन मिला है और अय तो 
दर किसी से यही कहना दोगा--अरे भाई इस जनपद शब्द से 
विदकने की आवश्यकता नहीं, यह तो अपनी ही माठ्भूमि की 
उपन है, लेसे यद्द कोई घरती का लाल दो और घरती फी सुगन्ध 
इसकी श्वास में रम गई हो । 


छ9 एक युग एक प्रतीक 


देश के मानचित्र की ओर सकेत करते हुए अग्रवालजी 
धार-धार देश की भाषाओं तथा घोलियो की चचा छेड़ देते, भौर 
घीच बीच में जनपद शब्त नगीने की साति झड्ट दिया जाता 
जिससे इसकी अआआभा स्तरत भेरा ध्यान आकर्षित फर लेती। एक 
दिन अग्रवालजी घोले -- - 

“मौलिक अधिकार” सम्बन्धी प्रस्ताव जिसे अखिल-भार 
दीय काम्रे स कमेटी ने वम्बई में अगस्त १६०८ में रवीकार किया 
था, स्पष्ट शब्दों में फहता है, अल्प संख्यक ज्ञातिया और 
विभिन्‍न भापा-ल्षेत़ों की संरक्षति, भापा और लिपि की सुरक्षा पा 
पबन्ध किया जायगा 7 

मैने कष्ठा, 'यद्द तो नितान्त आवश्यक है ॥ 

अ््रवालजी फी मुखाकरात उस समय युद्ध ऐसी थी जेमे वे 
कह रे हों कि देश के जनपद द््में पुकार रहे हैँ फ्योकि भव तक 
तो दम एक एक जनपद की ससक्ृति की आवाज को सुना अन 
सुना करते आये ह। उस समय वे फ्दाचित्‌ पुरातन जनपदों फो 
देश के मानचित्र पर पृथक एथक और कुछ कुछ उमर हुए देसने 
के लिए लालायित हो उठे थे । 

सन्‌ १६३७ फी घात आज थहुत पुरानी द्वो गई । सुमे याद 
मैंने अग्रयाज़जी के सम्मुख दँसते हंसते एयाः दिन अंगरेणी 
साद्दित्य के एक लोकम्रिय चुटकक्षे की ओर संरेत फरते हुए कह 
था, वद्दी यात हुई कि कोई किसी से पूछ्ठ बैठे कि गाय स्सि 
बहते हैं और उत्तर में यह सुन कर कि यद्द जो तुम घोल रहे हो 
यद गद्य ही वो है, कद यह कद उठे, तो अथर तक में गय फी 
रचना फरता रद हूँ | मुके दी लो । कितने वा से में अनेक 
जनपदों पी साफ छानता रद्या।| किन्तु मुझे यदद शांत न था कि 
इग प्रवेशों फो जनपद कहते हैं ।* मै 

उन ढिनों मथुरा में श्रीमत्येन्ट्र से भी भेंट हुई । मैने 
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भीसस्थेन्द्र और अग्रवालजी की देख रेस में न्रज के अनेफ लोक 
गीत प्राप्त ऊिये । श्रीसल्येन्द्र को सेंने अपने समीप अनुभव 
किया। रिन्‍्तु अग्रवालजों का प्रकाण्ड ज्ञान ओर अनुभव एक 
विशात्न पर्वत की भाँति सिर उठाये सडा दृष्टिगोचर होता | एश्व 
ओर उनका पुरातन सस्क्त-साहित्य का अध्ययन और दूसरी 
आर पुरातत्व शात्र में उनका जीवित अधिकार | मैं उनकी घातें 
चढ़े ध्यान से सुनता और झजायबघर के भीवर पडी हुई मूर्तियों 
इत्यादि से परिचय बढाते समय अपने इस मित्र की ओर आऑें 
उठाते समय शत शत ऋलुग्रह जताये बिना न रह सकता | फिर 
भी कप्ती कभी यह भय प्रवीत्त होता कि कहीं में प्रन्थों और 
मूर्तियों के बीचोबीच एक प्रकार से समोसा न वन जाऊँ उस 
समय मैं था तो किसी प्राम की ओर निकल जाता या श्रीसत्येन्द्र 
के सिरहाने जम फर बैठ जाता ताऊ़ि वे कठिन शब्दों पा अर्थ 
पता सके और अनेऊ मर्भस्पर्शा स्थलों का महत्त्व और सौन्दर्य 
सममने में सहायक हो सके । 
जब कभी अग्रयालजी लोक गीतो की प्रशंसा में कुत्र कहते 
सुनाई देते मुझे यों लगता फि यद्द्‌ विशाल पर्वत किसी महान 
पुरातन की भाँति भुक कर नई पीढ़ी के व्यक्ति फो स्पर्श करने का 
यतन करते हुए आशीर्वाद दे रहा है । लोकवर्ता के वैज्ञानिक 
अध्ययन की बात घस्तुत श्रोसस्येन्द्र मे उठाई थी, और मुमे 
याद है कि शुरू शुरू में यह बात सुन कर यह सन्देद होने लगा 
था कि श्रीसस्वेन्द्र सी न मुझ से दूर होने की बात सोच रहे. 
। यह चैज्ञानिक 'प्रध्ययन क्या बला है ९--मैं उसस सय ठीक 
नहीं समझ सका था । फ्रेज़र की गोल्डन घाठ! का उल्लेस 
फरते हुए, मुझे याद आया, एक घार इससे पूर्वे श्री स० ह० 
चात््यायन मे भी लोक गीत फी सामाजिक और मनोवैज्ञानिक 
धर्ठभूमि की ओर विशेष ध्यान देने की घात फ्दी थी । 


एक युग एक अतोक 


अग्रयालजी का पृथ्वी पुत्र शीपेक लेस, जो कताचित 
१६४१ में प्रकाशित हुआ था, जनपद संस्कृति के गौरव-गान या 
महान परिचायक सिद्ध हुआ । इसके पश्चात्‌ अग्रवालजी ने 
पचवर्षीय जनपद कल्याणी योजना? उपस्थित की जिसकी रूप 
रेसा पर ध्यान देना और इस योजना को कार्य रूप में परिणत 
कि/ 28 नेतान्त आवश्यक प्रतीत छोता है--- 

बे १ साहित्य, कविता, लोक-गीत, फट्दानी श्रादि जन 
पदीय साहित्य के विधिध अंगों फी खोज और सप्रह। वैशञानिक 
पद्धति से उनका प्रकाशन और सम्पादन | 

वर्ष ० भाषा विश्लान की हृष्टि से जनपदीय भाषा का 
सागोपाग अध्ययन अर्थात्‌ उन्चारण और ध्वनि विज्ञान, शब्द 
कोप, प्रत्यय, धातुपाठ, मुद्दावरे, फ्दाचच और नाना प्रकार के 
पाग्मिपिक शब्तों का सम्रह और आपवश्यफतानुसार सचिय 
सम्पादन | 

धर्ष ३ स्थानीय भूगोल, स्थानों फे नाम की व्युलत्ति और 
उनका इतिद्ास स्थानीय पुरातत्व और शिल्प पा अध्ययन । 

यपे ७ प्रथ्यी के भौतिय रूप का समग्र परिचय प्राप्त 
करना--अ्थाव्‌ इक्त, यनस्‍्पति, मिट्टी, पत्थर, सनिज, पशु-पक्ती, 
धान्य, हि, उद्योग घन्धों का अध्ययन । 

चप ५ जनपद के निवासी-जनो फा सम्पूणें परिचय-- 
आर्थात मलुप्या की ज्ञातिया, लोफ का रदन-सदन, यर्मे विश्वास 
और रीति रिवाज, नृत्यगीत और आमोद प्रमोट, पर्य उत्सव 
मेले, खान-पान, स्थमाय फे गुणझोप, घरिशन्न बी विशेषताएँ, 
इन सबकी यारीक छान-यीन 'मौर पूरी जानकारी प्राप्त करके 
अन्य रूप में अस्तुत करना । 

यह पंचविधि योजना पपोनुक्रम से पूरी फी जा सकती है, 
अथवा एक साथ ही जेन में फार्यकर्ताआ पी दष्धानुमार 


जनपद - सस्क्ृति रे 


प्रारम्भ की जा सफ्ती है। किन्तु यह आवश्यक है कि वार्पिक 
कार्य का विवरण प्रकाशित होता रहे । प्रत्येक जनपद अपने 
क्षेत्र के साधनों को एकन करके 'मधुकरः, 'श्रजभारती! और 
बान्धव! के ढग के पत्र प्रकाशित करे तो और अच्छा है। 
स्थानीय कार्यकर्ताओं की सूची तैयार करनी चाद्धिए और काये 
के सम्पादन फे लिये विविध समितियों का संगठन करना 
88 उदाहरणार्थ कुछ समितियों के नाम ये हैं -- 

भापा समिति--जनपदीय भाषा का अ्रध्ययन, वैज्ञा 
निक खोज और कोप का निर्माण ! धातु पाठ और पारिभापिक 
शब्दों का सम्रह इसी के अन्तर्गत होगा। 

» भूगोल था देश दर्शन समिति--भूमि का आखों देखा 
भौगोलिक वर्णन तैयार करना | 

३ पशु-पक्षी समिति--अपने प्रवेश के सत्वो की पूरी 
जाच पडताल करना इस समिति का कारये होना चाहिए । इस 
विषय में लोगा की जानकफारा से लाभ उठाना, नामों की सूचिया 
तैयार करना, अगरेजी में अ्रकाशित पुस्तकों से नामों का मेल 
मिलाना आदि बिपयों को अध्ययन के अन्तगेत लाना चाहिए। 

४ बृक्त-वनस्पति समिति--पेड़, पौधे, जड़ी, थूटी, फ़ूल 
फल, मूल, सवा विस्तृत सम्रह् तैयार करना | 

४. प्राम-गीत समिति -लोकगीव, फथा-कहद्दानी आदि के 
संप्रह का कार्य । 

६ जन विज्ञान समिति--विभिन्न जावियों और वर्णों में 
लोगों फे आचार विचार और रीति रिवाजों फा अध्ययन । 

७ इतिहास पुरावत्त्य समिति--प्राचीन इतिहास और 
पुरातत्व की सामग्री फी छान भीन, उसका अध्ययन, सम्नह और 
प्रकाशन । पुरातत्त्व सम्बन्धी खुदाई का भी प्रवन्‍्ध करना । 

८. कृपि-उद्योग समिति--जनता के कृपि विज्ञान, उद्योग 


हर एक युग एक शभ्रत्तीक 


अम्तरें और खनिज पदाथा का अध्ययन। 

इस प्रकार साहित्यिक रष्टिकोण को प्रधानता देते हुए, 'अपने 
लोक छा रुचि के साथ एक सर्वांगपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत करना 
इन योजना का उद्देश्य है । 

अप्रवालजी फी इस पंचवर्षीय जनपद फल्याणी योजना! 
से प्रभावित होकर दविदी साहित्य सम्मेज्ञन ने हरिद्वार अधि 
डेशन १६४२ ) में एक प्रस्ताव स्वीकार कियां-- 

'डू्स सम्मेलन का यह विश्वास हैँ फि भारतीय संस्कृति फा 
सनिवास हमारे जनपदों में है | मत यह सम्मेजन एक समिति 
की स्थापना करता है जो भारत फे विभित्र जनपटा की भाषा, 
पशु पत्ती, चनस्पति, ग्राम-गीत, जन विज्ञान, सस्कृति, साहित्य 
उद्या वहा की उपज का अध्ययन कराने की योजना उपस्थित 
फरे। उस समिति में निम्नलिखित पिदान हो--सर्च श्रीवासु 
शैघशरण अमवाल, अमरनाथ मा जैने द्रकुमार, सत्येन्द्र और 
इन्द्रमलि पाण्डेय ( संयोजक ) ! 

यहा यह्द बता देना उचित प्रतीत होता है कि अप्रयाज्नजी 
सम्मेलन के अधिवेशन पर उपस्थित नहीं थे, भौर मुमे; उनकी 
अनुपरियति चुरी तरह अखर रदी थी। सुझे याद है इस प्रत्ताव 
पर सम्मेलन में फाफी बाद विवाद हुआ था और यदि अधि 
पेशन के प्रधान श्रीमाखनलाल थवुर्वेदी ने सद्दालुभूतिपूर्ण दृष्टि 
फोण से म क्पनाया दवोता तो यह भस्ताव कदापि स्वीकृत न 


री 


हो पाता । पलट 
याद में के कक में कदारि 
लिया गया था, और जब समि| हर 
पाण्डेय फै पन्न जाने लगे तो मैंनेश्म ५, 
कर लियू८#7५ ४स सम्बन्ध 


अग्सक प्रोत्साह * 
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बाद क्राये ये का अवसर आया है। 
इसी वीच से श्रीयनारसीदास चतुर्वेदी ने 'विकेन्द्रीकरण” फा 
_औादोलन आरम्भ कर दिया। उधर सितम्बर १६४३ के 'हस! 
में 'मातुभापाओं का प्रश्न' शीर्षक लेख लिस कर श्रीराहुल 
साक्ृत्यायन ने इस आदोलन को स्वस्थ जनवादी आधार प्रतान 
किया । इससे एक चर पूर्व 'दसः में प्रकाशित 'पाकिस्तान और 

तियों जप 

जातियों का सवाल! में राहुलली ने लिसा था कि पाकिस्तान 
बस्तुत अलग अलग सस्क्ृतियों और भाषाओं का राष्ट्रसघ 
होगा जिसमें सिनधी बिलोची, पजञाची ओर पश्तो आदि भापायें 
जीवित रहेंगी, और इसी प्रकार हिन्दुस्तान भी एक बहुजातिक 
गप्टू होगा। राहुलजी ने जनवादी दृष्टिकोण से यह बात जोर 
देकर लिखी थी कि हिन्दुस्तान में श्रधिक नहीं तो ७३ भाषाएं 
और ७३ जातिया होती हैं। राहुलजी ने यह भी कह्दा था कि दोनों 
जाति मघ जनतन्त्रवादी होने चाहियें। और जनता फो साक्षर 
बनाने के प्रश्न पर उन्हें विशेष ध्यान देना होगा, क्योंकि जैसा 
कि उनका विचार था, थोथी साबुकता और काल्पनिक अलड़ता 
फे न्ञाम पर एक बिजञातीय भाषा लादने से कुद् घात नहीं 
घनेगी, क्योंकि जनता को नया ज्ञान देते समय जनता की अपनी 
सापा ही ठीक साध्यम बन सकती है और एक नई भापा उस 
पर लादने से शीघ्रातिशीघ्र नया ताव देने की समस्या हल नहीं 
होगी। राहुलजी ने माठ्भापा में शिक्षा के भविष्य की व्यवस्था 
निश्चित करते समय यद्द बात भी स्पष्ट कर दी थी कि अन्तप्रोतीय 
भाषा का स्थान सुरक्षित रहेगा, अर्थात्‌ पाकिस्तान राष्ट्र में उर्दू 
अन्तप्रोन्‍्तीय भाषा बनेगी तो हिन्दुम्तान में हिन्दी (साहित्यिक 
! खड़ी वोली) को हो यह स्थान मिलेगा । माठू भाषाओं फा प्रन्न! 
शीपक छ्षेस में भी यह यात खुले शब्दों में कह्दी थी, "आज फे 
युग में एक सम्मिलित भाषा की उपयोगिता को न समझना 


उश्‌ एक युग एक प्रतीक 


चस्तुत बड़े आश्चय की बात होगी। इसलिए हिन्दी के सम्मि 
लित सामे की भाषा होने से हम इफार नहों करते । रोज के 
आपसो बातालाप की तरद साद्दित्यक आदान प्रदान के साधन 
के तौर पर भारत में हिन्दी का एक बहुत द्वी महत्वपर्ण स्थान 
है भौर रद्देगा, इसे भी हमें मानना पडेगा । ड 

हा, राहुलजी ने यद्द वाव जोर देकर फटद्दी थी कि विभिन्न 
भाषा अदेशों सें माठृभापा को द्वी शिक्षा का साध्यम बनाना 
पड़ेगा। क्याकि माठ्भापा सीखने में विलम्ब नहीं होता। राहुलजी 
ने रूस का उदाहरण देते हुण लिखा था कि एशिया के तुक- 
मान, उजपेक, क्िग्रिज भौर फज्ञाक जातियों में शित्षा की अ्षृत 
पूर्व प्रगति हुई है क्‍योंकि वहा सोवियत शासन ने माठ 
भापाश्रों को शिक्षा का माध्यम घनाया है जय कि लाल क्रान्ति 
के पूर्ये न इन मापाओं की कोई लिपि ही थी और न फोई लिखित 
साहित्य द्वी । 'माठ्भाषाओं के जनपतों की सूची? जो राह्टुलजी 
ने श्पने लेख में उपस्थित की थी, इस भ्रकार है --- 


सापा ज़नप राजधानी ५ 
द्दिन्द्यी पत्मिमी पंजाब रावलपिण्डी 
मध्य पं॑जायी मध्य पंजाब लाहौर 
पूर्वी पंजाबी पूर्वी पजाय लुधियाना 
सिन्धी सिन्ध कराची 
मुल्तानी मुल्तान - सुल्तान 
काश्मीरी काश्मीर श्रीनगर 
प० पहाड़ी जिगते कागड़ा 
हरियाती हरियाना ' दिल्ली 
मारवाड़ी मारवाद जोधपुर 
बैराटी विराट जयपुर 


मेवाड़ी मेवाड उदयपुर 


मात्वी 
चन्देली 


ब्रज 
कौरवी 
पचाली 
गठवाल्ी 
कर्माचली 
कौसली 
वात्सी 
चैदिका 
बघेल 
छत्तीसी 
काशिका 
सल्लिका 
बज्ञिका 
भेधिली 
अगिका 
मागघों 
संयात्षी 


जनपद - संस्कृति 


सालवा 
चुन्देलसण्ड 
सूरसेन 
ड् 
रहेलसण्ड 
गढ़वाल 
कूममांचल 


कौसल (अवध) 


वत्स 
चेदि 
बबेलसण्ड 
छत्तीसगढ 
काशी 

मल्ल 

चज्मी 

विदेद्द (तिहु त) 
बग 

सगधघ 

सथाल परगना 


उज्जैन 
मांसी 
आगरा 
मेरठ 
बरेलो 
श्रीनगर 
श्रल्मोडा 
लखनऊ 
अयाग 
जबलपुर 
रीवा 
विल्ञासपुर 
बनारस 
छपरा 
मुजफ्फरपुर 
दरभगा 
भागलपुर 
परतना 
जसीडीह 


राहुलजी द्वारा उपस्थित की हुई इस सूची पर वैज्ञामिक 
चथा हक य दृष्टि से विचार नहीं किया गया। वह सूची उप- 


स्थित ४० 


समय राहुलजी ने समग्र देश को सामने नहीं रसा। 


पाकिस्तान बनने से पूव का उत्तर भारत ही उनके सम्मुग्य रहा 
है। 'हिन्नी! मध्य पजानी? और पूर्वीय पज्ञावी--पजावी के यह्‌ 
बीन विभाग अलग अलग होते हुए भी आधुनिक विकसित 
पजायी भापाओं से समा गये हैं, और इन्हें अलग-अलग रूप में 
विकसित होते देखने की भावना राष्ट्रीय-दष्टि से उदनी ही 


छ्छ एक युग एफ प्रतीक 


आवश्यक है। यह जाग्रति विभेद फरने अथवा दल बनाने की 
>> भ्रिवृत्ति नहीं हे यद्यपि ऐसी प्रवृत्ति के लोग आन्दोलन से लाभ 
उठाने के लिए इस से सम्बद्ध रहे दें और रहेंगे । यह जाप्रति 
वास्तव में सस्कृति का पुन जागरण है, सस्कृति को लोक जीवन 
में पुन स्थापित गौर प्रतिष्ठित करने की प्रवृत्ति, और लोक 
जीवन फी पीठिका पर द्वी सस्कृति पुनरुम्जीवित और -प्राणवान 
दो सकती है । जनता के दैनिक जीवन में प्रविष्ट होकर और 
उसका अग वन कर ही कला और सस्क्ृति सशक्त और शक्ति 
प्रेरक हो सकती है, और उस पिश्व-संरक्षति की नींव पड़ सकती 
है, जिसे लेकर हम इतना थोथा याद विवाद करते हैं। जैसा 
कि में कद्दू 'छुका, हिन्दी साहित्य कभी तटस्थ नहीं रंद्ा और 
अपने भीतर प्रकट दोने घाली एक नई इलचल से भी डरने का 
कोई कारण नहीं दखता, क्‍योंकि घह इसे प्रादेशिक अथवा 
जनपदीय प्रतिमा के रूप में स्वीकार करता है। निस्सन्देद्द ऐसे 
लोग भी हैं जो सास्क्ृतिक ऐक्य फी दुद्लाई देकर विरोध का 
संगठित श्रयत्न करना चाहते हैं, किन्तु यद सन्‍्तान को मा से 
बचने फी अविवेकों चेट्टा है । जनपदोय ससक्ृतिया का त्वाग 
फिसी एक परस्परा का घहिष्कार नहीं, परम्पराश्रों की जनती का 
बद्ष्कार ऐ !' 
हमें आशा फरनी चाहिए फि हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
जनपद-संस्कृति के प्र॒स्ताथ पर फिर से विचार करेगा, और इस 
ओर पटस्थ रहने की बजाय एक नया नेढ्त्व प्रदान फरेगा। 
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आल इड्डिया रेडियो दिल्ली में राष्ट्रपिता का श्रथम आगमन 


हे 


श्रो जोग के जल ग्रपात 





सा प्रथम कलकत्ता में फाका कालेलकर के मुख से जोग प्रपात॑ 

की चर्चा सुनीं थी । वे बोले, 'जोग की माँकी? मेरा लेख 
जरूर पढ लेना ! में यद्दा बैठा हूँ पर जोग फा जल-प्रपात इतना 
ऊचा है कि आख बन्द फरफे मन में उसका चित्र देखने लगता 
हूँ, तो एकदम पुलकित हो उठता हूँ !? 

मैंने फह्दा, में भी मैसूर जाकर जोग के दर्शान करूंगा । 
फिर मेरे मन पर भी इसका चित्र अक्ति हो ज्ञायगा और में 
भी आगे बन्द कर के उस चित्र की ओर मॉक लिया फरूगा ।? 

पता चला कि जब फाका कालेलकर ने पहली वार जोग 
देखने की ठाती, थे बापू के साथ दक्तिण की साटी-याता पर थे। 
घलते चलते वे शिमोगासागर तक जा पहुचे जहाँ से जोग केयल 
पद्रद् मील रह गया था। जय बापू से कद्दा गया कि थे भी लोग 
देसने चले, तो वे वोले, 'में ऐसी स्वच्छन्दता फरने लगू, तो 
स्व॒राज्य का फाम कौन करेगा ? फाका कालेलकर ने 
बहुत चाहा कि किसी तरह बापू का सन जोग हतेसने के 
लिये उत्सुफ दो उठे, परन्तु उनझा फहनासुमना सर 


४ ७४७६: 


६ 
| तपुखयाठिका कै स्वास्य विदण ने | लिया 


छर एफ युग एक भ्रदोौकत 


बेकार गया | जप उन्होंने बढे प्रभावशाली शब्दों में बताया 
कि जोग का जल नौ सौ साठ फीट की ऊचाई से गिरता 
है, तो चापू ने हस कर कहा, आकाश काजल तो इससे 
भी अधिक ऊचाई से गिरता है ! इस पर फाका को द्वार 
माननी पडी | उन्होंने चाद्टा, चलो मद्दादेव भाई को ही साथ 
लेते चलें पर बापू फी आज्ञा तो जरूरी ठहरी। जब वापू के 
सामने यह प्रस्ताव रसा गया, तो थे हंस फर बोले, “मैं ही महद्दा 
देव भाई का ओोग हूँ ।! इतनी सैर हुई कि काका को राजाजी 
जैसा साथी मिल गया। काया ने बढ़े प्रेरशामय शब्दों में घिराट 
के इस विभूति-दर्शन का बसान क्यिा। उन्होंने यह भी बताया 
फि “जोग इसारा स्ववेशी नाम है, इसका विदेशी नाम है गेरसप्पा 
फाल्स! ) उत्तर कन्नढ और मैसूर वी सीमा पर स्थित यह जल 
अपात दुनिया भर में सर्वश्रेष्ठ नहीं, तो सर्वेश्रप्ठों मे से एफ 
अवश्य है । लार्ड कर्जन ने इस देश की घरती पर' पग घरते ही 
” इस लल प्रपात के दर्शन करने का कार्यक्रम थना लिया था और 
जिस स्थान पर सड़े हो कर उसने यह अदुमुत शश्य देखा था, 
मसूर स्टेट की ओर से उसे 'कर्जन-सीट” नाम दे दिया गया | 
काफा कालेलफ़र ने अपनी प्रथम जोग-यात्रा की चचो फरते 
हुए यह्‌ भी बताया था कि उन्हें शीघ्र ही लौट जाना पढ़ा था। 
और थे इस बात का पूरी त्तरद अनुमव भी न कर पाये थे कि 
इतनी ऊचाई से कूदने के पश्चात्‌ शराबती नदी आमें कट्दाँ जाती 
है, क्सि शान से अग्रसर द्वोदी है, एक नव विवाहिता कछुलबंधू 
की भाँति उसकी बेशभूषा कितनी आकर्षक है, और सरित्यति 
के साथ उसका सगम भकृति के चित्र-पट को किदना रागात्मक 
च॑ सजीब चनावा है। शराबती में नौका विद्वार की इच्छा पूरी 
ऋरने फे किए वे पूरे घारह वर्ष बाद वह्दा/फिर जा पाये । उ दोने 
बढ़े विस्तार से बताया कि उनकी पहली ओर दूसरी जोग यात्रा म 


ओ जोग के जल - ग्रपात ये 


सबसे बडा अन्तर यह था कि जहा पदली थार थे शरावती के 
उद्गम से जोग वक पहुचे, वद्दा दुसरी घार शरावती के मुख से 
प्रवेश करके नौका में प्रतीप-याजा करते हुए जोग की ओर गये, 
ओर, जहा नौफा का और आगे जाना असभव हो गया, वहा 
से वे मोटर द्वारा पहाड़ की घाटी से होते हुए ऊपर राजा प्रपात 
के सिर पर जा पहुच, जो एकदम नीचे ६६० फीट की गहराई 
में कूदता है और जिसे शत्तन्‍शत जल प्रपातों का सम्राट कह्य जा 
सकता है | 
इस अर्धचन्द्राकार दर्रे में चार जल प्रपात हैं । राजा ग्रपात 

की बाई ओर अपनी गजेन से मीलों तक उस धाटी और आस- 
पास की पहाडियो को निनाढित करता हुआ रुद्र प्रषात (२०४४९: 
एथ।) राजा के चरणो में गिस्ता है। राजा और रुद्र की अपनी 
अपनी शान है । बीरभद्र प्रपात (१०८०-०६ ?श7) की भी शान 
कोई कम नहीं, क्‍योंकि काका कालेलकर के कथनानुसाए-- 
'बह हाथी के कुभस्थल के सहश एक चट्टान पर जैसे दी 
मिरता है, उसमें से आतशबाजी के वाण जैसे सेकड़ों फव्पारे 
छूट पड़ते हैं. क्‍या यह शिवजी का वाडवनृत्य है ? या मदद 

कवि ब्यास की प्रतिभा _का नवनवोन्मेपशाली कल्पना परिल्ञास 
है! था भूसिमाता के वात्सल्य को स्तनधार के फुद्दारे फूट निऊले 
हैं ९ सचमुच वीरभद्र देखने बाली आएं को पागल बना देता 
दै।” वीरभद्र फे बाई ओर पर्वत-कन्या पार्वती ( ,809 74॥ ) 
फा लावण्य दृष्टिगोचर द्ोता है। इन चारो अपातों के सरक्षण 
का भार उन बढ़े बढ़े पद्दाडो ने ले रसा है, जो दाहिनी ओर खड़े 
हैं और प्रपातों की अठपहरिया असस्ड ग्जना को प्रतिपल प्रति 

सुण प्रतिध्वनित किया करते हैं । 

दूसरी जोगनयात्रा की चर्चा करते हुए, काका काल्ेलकर ने 

बताया, "गर्मी के दिन थे । मारगी में पानी कम हो गया था । 


| गगस्पालिया के स्वास्थ्य विभाग ने | छिय । 


प्ब्छ एक युग एक ग्रताक 


भारंगी भी शराबती का एक नाम है। भारगी अर्थात्‌ बारह 
गंगा। शुरू में शरावती का यही नाम है । बीच में उसे शरावती 
कहने लगे हैं। अन्त में जद्दा बह समुद्र में गिरती है, उसे घाल- 
नदी कहते हैं। दवा, तो भारगी में पानी बहुत फम हो गया था। 
बीरभद्ग फी जटाए भी देखने में नहीं आती थीं। रुद्र फी छलारें 
भी छोटी द्वो गई थीं । पायती भी मानों फोई निरहिणों द्वीतो 
थी । हमने सोचा, राजा का रूप तो कया बदला द्ोगा। लेकिन 
सच पूछो तो राजा भी चहुत छुज् बदल गया था, जेसे फोई 
समाट विश्वजित-यज्ञ करने फे बाद श्रर्किचन हो जाता है! 
हम मैसूर राज्य की अतिथिशाला में ठदरे। उत्तर की ओर से 
हम जोग के दर्शन के लिए गये। ऊपर बड़ी धूप थी, नीचे 
फुद्दार थी। राजा का सुकुट हमारे सन्‍्मुस् था। नीचे की घाटी 
का बह दृश्य उम समय क्रितना अपूर्व हो उठा था। राजा फी 
धारा नांचे घरती तक पहुचने से पहले शतधा चिदीर्ण हो कर 
महलज्तधारा दी तो बन गई थी। कुछ और नीचे इस सहस्तघारा 
के जल विन्दु भौक्तिक-माला वी शोभा दिखा रदे ये । फिर भौर 
नीचे ये मौक्तिफ भी चूणें द्वो कर मोटे मोटे कण घन गये थे। 
फिर थे जलक्ण भी स्पच्छुन्द [हो उठे, जैसे फिर मिन्न दो कर 
सीकरपु ज्ञ में परिणत दो गये हों, और घादलों दी तरद्द विचरने 
लगे हों । फिर और नीचे ये बादल भी धुए में परिणत दो 
गये थे । यह सुन्दर दृश्य हम छेर तक देसते रद्दे । हम ,घटे दो 
चंटे के मेहमान ही तो थे | आख, कान, नाक, त्वचा से हम 
इस सौंदर्य को पीते रहे और बहुमुसी कल्पना द्वारा इस आनन्द 
को शवशुणित फरते रहे ! हमारे साथ दो-तीन कन्याए भी थीं! 
रात को उनके लिए हमने एक अलग नौका भगाई थी। दोनों 
ओर की दो नौकाओं में हम लोग घेठ गये, थीच की नौमा में 
घछत्याएं थीं। ऊपर चन्द्रमा की मुस्कान, नीचे शरावती की 


ओ जोग के जल प्रपात प्‌ 


जलधारा पर इन कन्याओ का श्रूति मधुर सगीत। नारियल 
और सुपारी के बृत्षपु ज अपना ऊचा सिर समीप ला-लाकर 
साना इन कन्याओं के गान की दाद देने लगे। चन्द्रमा अस्त 
हो गया, तो अधकार के साम्राज्य मे आस-पास की पहांडिया 
भी बविलीन हो गई । न जाने हम कब निद्वादेयी फी गोद में सो 
गये । सचेरे क याओं ने उठते ही अपनी नौका से पुझार कर हमें 
जगाया। हमने ठेसा कि उनके मुस पर बह प्रसन्‍नता नहीं थी, 
जो जोग का #श्य देखते समय ग्रतिविम्पित हो उठी थी--डस 
समय वे एक-दूसरे की आसों में टेख देसऱर अपना विस्मय 
बढा रही थीं, और उनका वह विस्मय देस कर हमें ऐसा लगा, 
सानो हमीं इस काव्यमय रृष्टि फे जनक हों !! 


छठ 

कलकत्ता में पाका फालेलकर से भेंट होने के फोई डेढ 
वर्ष बाद मुझे ज्ञोग-्यात़ा का सौमाग्य प्राप्त हुआ । काका का 
यात्रा यर्णुन मेरी आखे के सम्मुस् एकदम सजीय दो ऊठा । 

जैसा कि स्पामाविफ ही था, म॑ मैसूर-राज्य में घुम-धूम कर 
जोग फे सम्वन्ध सें लोक गीत ह ढने लगा। इतने धडे जल प्रपात 
का नाम मैसूर के किसी ल्ोक-गीत मे न आया हो यह तो में 
मान द्वी नद्ठीं सकता था| पर जब बहुत यत्न फरने पर भी में 
ऐसा कोई गीत न सुन सका, तो लिल पर चोट लगी। में बहुत 
सटपटाया । उधर से हताश हो मेंमे चादह्य क्रि कोई लोकोक्ति 
ही मिल जाय, जिसमें जनता की सामूहिक अतिभा ने इस 
विख्यात जल प्रपात को अभिनन्दित किया हो, परन्तु ऐसी फोई 
लोकोक्ति भी तो मेरे हाथ न लगो। शत शत॒पह्देलियों पर सिर 
पटका, पर वहा भी टस जल प्रपात फी कोइ बचा न मिली। 
चलो किसी लोक-फथा में ही जोग की सुन्दरता का थोड़ा बहुत 
बखसान मिल जाय--यह सोच कर मेंने मैसूर की लोकवार्त्ता के 


नगरपाछिया के स्वास्थ्य विभाग ले ) लिये । 


पद एक युग एक प्रतीक 


इस मोहल्ले में भी लाख पूज ताथ की, पर सव व्यर्थ । लोक- 
घात्ता को जोग से ऐसी क्या नाराजगी थी, यह बात में यत्म 
फरने पर भी ने समझ सकझा। एक-उढम उपेक्ता--और बह भी 
्ा घडे जल अपात की | यद्द तो घस्तुत एक मूक अमिशाप 
था 

मेरे साथी ने ताली यजा कर जाने किस-क्रिस अभिनय 
मुद्रा से जन्म भूमि की सु ढरता के इस प्रतीक का पभिनन्‍्दन 
क्या। 

मैने कह्दा, में दोपी हैँ 

द्वोपी ९? मेरे साथी ने हैरान हो कर पूछा । 

मैंने फिर कह्दा, 'मेरा यद्दी दोप हे कि में यहा इतनी देर 
याट' क्‍यों आया | 

“यह तो कोई दोप नहीं,” मेरे साथी ने मानों मेरी वकालव 
करते हुए कहा | 

मैसूर राज्य द्वारा स्थापित अतिथिशाला फी 'विजिटसे घुक! 
में मेरे साथी ने ये शब्द लिखे, शो जोग के जल प्रपात, तू 
इतना सुन्दर है | तू ससार का सबसे बड़ा जल प्रपात है । 

मैंने उसके कथन की सचाई को ललकारा, तो उसने छुब- 
छुछ यिगड कर कह्दा, 'दिसते नहीं, विदेशिया तक ने चिजिटसे 
घुक में जोग की प्रशंसा में क्या क्या लिख रख है ? कया हम 

विदेशिय से भी गये गुचरेहं।कि जन्मभूमि की सुन्दरता देश 
फर गये न करें ९? 

एक यात्री ने लिखा था, “प्राज मेंने यह जल प्रपात देखा। 
जी में आया कि इसे उठा घर अपने देश ले जाऊ !! 

एक दूसरे यात्री ने लिस रसा था, अश्ृत्ति माता का सब 
से घड़े सदिय-स्थल !? 

मैंने जल्दी जल्दी इस 'विजिटर्स घुक' के पन्ने उलटने शूरू 


आोजोग के जल - अपात घर 


कर दिये। मैंने जगह-जगह विभिन्न यात्रियं। की ये सम्मतिया 
देसीं-- 

“यह जल प्रपात भगवान्‌ की सब से बडी कविता है।? 

ध्रक्ृति के चित्रपट पर स्वयं भगयान्‌ ने अपने हाथ से 
अफकित किया है यह चित्र !? 

'जल-प्रपात से मैंने एक सर्योत्छष्ट गान की स्वर-लिपि 
सीसी 7 

मैं क्या लिखू ? यह प्रश्न मेरी कल्पना के तार दिलाने 
जगा । थहुत सोच सोच कर मैंने लिसा-- 

धो जोग फे जल प्रपात, जो कोई तुझे: गेर्सप्पन फाल्स के 
नाम से पुकारता है. भूल करता है । जोग कितना प्यारा नाम 
है। काफा काकेलकर तुमे दो वार देख गये । में केबल एक बार 
तुमे देस पाया । क्‍या तू मुझे दोयारा नहीं घुलायेगा, ओ जोग 
के जल प्रपात ९? 


नंगरपालिया के स्वास्त्य विभाग न] छिय । 


एक लेखऊ को श्रद्वाजलि 





मालय के समान मद्दान, सागर के समान गम्भीर स्वतन्त्रता 
सग्राम के प्रतीक, पिश्व शान्ति के नेता सत्य और अदिसा 
के ऋषि, मानयता के सन्‍्त्रकार अपनी भूलों फो मुक्तकंठ से 
स्वीकार करने के लिये सर्वैच तत्पर, व्यक्तिगत महत्वाकात्षा के 
सम्मुप लोक कल्याण के समर्थक और,साधक एसे हमारे घापू 
की हत्या हमारे ही एक देशवासी के हाथों हुई, यह सोचकर में 
छुछ इस प्रकार लज्जित हो उठता हू जैसे अब हमारे इतिद्दास 
के पप्ठा से यह क्लक किसी के घोये नहीं धुल सकेगा। आज 
समस्त भारत रो रहा है, समस्त ससार रो रहा है, और मेरे 
अश्रु भी श्राज थामे नहीं थमते। 
डस लिन में प्रार्थना सभा में जाते जाते रह गया, 'पौर इश्डिया 
काफी में काफी का कसैला घू ८ भर रहा था जय्र श्रयानक कसी 
ने कहा 'गाधी जो गोली से मार डाले गये।!मुम्दे तनिक भी 
विश्वास न थाया। क्स्ति सन में वियाद वी रेखाए दौड़ यद । 
थोड़ी देर थाट एक ज्यक्ति बाहर से आया भोर चोला.._ गाघी 
जी सत्म हो गये !” में अपने दो मित्रों सहित उठा और पिरला 
ई 


एक लेसक की श्रद्धाजलि या 


हाउस फी ओर चल पडा | रास्ते भर ऐसा लगा मानो यह सन 
पमिथ्या हो और प्रर्थना शेप होने से पहले पहले इसारे तागे का 
चोड़ा हमें विरला हाउस के द्वार पर पहुँचा देगा और दस बापू 
से मिल सकेंगे। 

फिसी ने सडक से कहा-- मरूत्यु का समाचार कभी सिथ्या 
नहीं होता ।! बिरला हाउस के द्वार पर भीड़ मे खड़ी हुई एक 
शरणार्थोी खी कह रही थी--में भी;/गाधी को कोस लेती थी, 
कभी कभो उसे बुरा भला भी कह लेती थी, पर में तो मा हू । 
जमा की गाली वेटे को कैसे लग सकती है। हत्यारे, तेरा क्‍या 
बिगाडा था गाघी ने । 

किस प्रकार मैं उस कमरे के भीतर पहुँचा जहा मृत्यु के 
पश्चात भी बापू के मुग्य पर शान्त रढता देखते को मिली, इस 
की गाथा छेडने की 'यआयश्यकता नहीं । सभी शुमसुम बैठे थे 
“किसी से छुछ पूथनेकी हिम्मत न हुई | छुछ लाग सिसकरिया,भस्ते 
भरते रुमाल से 'प्राखें पोंछ रहे थे। आभा और मनु, जिनके 
कन्धों पर स्नेहतील हाथ रस कर बापू प्रायना सभा में आया 
फरते थे, दोना गो रही थीं। जेसे उन्हें त्रिश्वास हो कि उन 
फें अभ्रू देस कर बापू निद्रा से जब जायगे। परन्तु सभी यह 
जानते थे कि इस चिर निद्रा! से अन वापू की आसे नहीं 
खुलेगी। मेरी आर वरायर बापू के शान्त और स्थिर चेहरे पर 
टिकी हुई थीं। एक बार ऐसा लगा कि कहीं बापू मज़ाऊ तो 
नहीं कर रहे। उनऊे चेहरे पर मधुर म्रकाश था। छुड लोग 
बैठे ये, छुछ स़े थे। इसमें नेता भी थे, धापू के स्नेही और 
निकटवर्ती भो, और बापू के भक्त भी। इनमें खिया भी थीं। 
सभी थी आसें बापू को फिर से ज़गता देखने फे लिए 
डत्सुक थीं। 

फमर॑ के बाहर भी लोग जमा थे और बापू के अन्तिम 


| ऑुसासिया के स्वात्य्य विभाए हें | लिये । 


६० एक युग एक अठीक 


दशेन के ज्ञिए उत्सुक थे। इन में ऐसे लोग भी थे जो दरबाजा 
फे शाशे तोड डालने पी धमऊी दे रहे थे! स्वयसेवक उन्हें परे 
रहने और शान्ति रसने के लिए फह रहें थे। बाहर फा शोर 
सन फर अन्दर बैठे लोग शायद पूजुना चाइते थे कि यह कमा 
शोर है। आपिर यह प्रबन्ध किया भया कि किसी तरह बाहर 
जमा हुए लोगों को बापू के दर्शन हो सके । 

चहा बैठे बैठे एक ने कद्ठा, 'भाज शूक्रयार है। जिस दिन 
ईसा को सूली पर लटकाया गया था उस दिन मी शुक्रवार था। 

मेंने भी पहले कई बार यह अनुभव किया था कि यापू किसी 
ईसा से कम नहीं। परन्तु उस समय मैं कुछ देर चुप बैठा 
रहा! 

प्रस सज्जन ने फिर कह्म, 'में तो समझता हू कि जिस दिन 
बुद्ध की मृत्यु हुई होगी उस दिन भी शुक्रवार ही दोगा । 

मेरा इतिद्दास का ज्ञान छुछ कम ६?, मैंने कहा, “यद्यपि मैं 
यह मानता हू कि आगे चल पर इतिहास लेसक ब्रुद्ध और 
गांधी को एक ही श्रेणी के जन-नेंता स्वीकार करेगा । 

वहा बैठे बैठे मुके वह दिन याद आया जय कि मेंने गुरुकुल' 
कागडी की रजत जयन्ती के अवसर पर पहले पहल थापू के 
उशन ड्यि थे। फिर मुझे लाहौर फे उस प्रोफेसर का ध्यान 
आया निसने मुझे; अच्छी 'अगरेजी सीसने फी दृष्टि से नियम 
पर्वऊ धअगरजी 'यग इण्डिया! पढ़ने की तावीद की थी। फिर 
अजमेर के घस मिय का चेह्दरा मेरी आसा के आगे घूम गया 
जिसने मुभ बापू को घात्मझथा? पढने को टो थी और जिसने 
भेरे जीयन के दृष्टिकोण पर गद्दरा अभाव छोडा था। लाहौर 
कार्म्रेस के अयसर पर बापु के दोनारा दशेत करने की घदना 
भी एक टस उमर कर सामने आ गई। डर्टी यात्राम सम्मिलित 
होने का मैंने इरादा किया था, परल्तु में ऐसा नहीं कर सका 


एक लेसक की श्रद्धाजलि ६१ 


था। १६३४ से भी वनारसोदास चतुर्पेदी के साथ कलकत्ता में 
यापू के तीसरी वार दर्शन हुए। १६३४ में जन में सीमा प्रान्त 
के ज्ञोकगोंत सम्रह कर रहा था, वाप के साथ मेरा पन्न व्यवहार 
हुआ | और थाप्‌ ने लिखा, 'जो कुछ भी लिणो म॒मे भेजते रहो | 
फेजपुर कामेस के अवसर पर मैं बापू से ऊितनी दी वार मिला, जय 
कि उन्होंने हसी हसो में पज्ञात्री सीसने घी इच्छा प्रकट की | 
उनकी ओर से वर्धा चलने का निमन्त्रण भी मिला। परल्तु मैं 
बम्बई जा रद्दा था, ओर इसलिए बापू के साथ वर्धा न जा सका। 
आज उम्र दिन की वाव सोचता हू त्तो पछता कर रह जाता 
हूँ। फिर एक बार गमपुर के रेलवे स्टेशन पर सपरिवार नापू 
से भेंट हुई | बाप ने हस कर कहा था, “अब मालूम हुआ फि 
तुम किस अकार लम्बे चक्‍्कर लगाते द्वो; तुम तो अपना घर 
अपने साथ उठा५ फिरते हो!” मैंने कहा या, बापू, में एक 
सना बदोश दी तो हू ।” मेरो विटिया के हाथ से कुछ फेले 
स्वीकार करते हुए बाप ने हसी कर फद्दा था, वच्चो की चीज्च 
में कभी मुफ्त नहीं लेता ।! और इतना कह कर उन्द्षोने उसे फूलो 
फे क्तिने छ्वी हार दे डाले ये ज्ञिनकी उसे अब तऊ याद है । 
पिछले दो वर्षों में अनेफ़ बार बापू के दर्शन हुए। दीजाली 
के टिन जब कि पहिली बार दिल्ली फ्रे त्राइकार्टिटिग हाउस में 
अपना भाषण म्राडकास्ट करने आये, मुझे उनफे समीप बैठने 
फा सौभाग्य प्राप्त हुआ। ३० टिसम्बर १६०७ की दोपहर भी 
मुझे धाद है जब मैं उन से पिरला द्वाउस में मिला और उन्होने 
मेरी पुस्तक 'घरती गाती है? की प्रस्तावना लिखने की प्राथना 
सहूप स्वीफार कर ली। उस दिन मेरे निजी जीवन तथा 
इस फी रूप रेसा फे सम्बन्ध में उन्होंने "अनेक बातें पूछीं। यह 
उन को आत्मीयता फा प्रमाण था। जिस दिन उन्होंने अपना 
अन्तिम उपचास खोला, उस लिन भी मुझे उन्हें घघाई देने का 


 गगरपालिता क स्वास्थ्य विभाग के ) लिये । 
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क्योंकि वस्तुओं को शब्दों द्वारा अस्तुत करने की क्रिया में उसमें 
से सभी क्षशिक अनगढ और पिकृत ध्यनियों वाले तत्त्व निकल 
जाते हैं, जो बोलचाल की भापा में पाए जाते हैं, पर जो कई 
फारणों से भाषा की मूल आत्मा के साथ मेल नहीं ग्याते । इसी 
अकार जनतन्त्र की उसी अवस्था में जब स्वा्थपूर्ण आपाधापी 
के लिए फोई स्थान न रह जाय, स्वतन्त्रता का मीठा फल 
आन दप्रद हो सकता है ! 

१४ अगस्त के वाद देश फी नाव कई घार डंगमगाई, पर 
हमारे नाबिकों ने इसे बचा लिया । इसका बहुत सा श्रेय राष्दू 
पिता को ही है, जिसके बलिदान द्वारा एक अकार से देश का 
हृदय-परिवर्तेन हो गया | हमारी सय से बड़ी आपश्यक्ता है 
जनतन्त्र की शक्ति को ठीक ठीक समभाना। कहते हैं जब 
पहले पहल रूस में प्रजातन्त्र की स्थापना हुई एक 
मोटी रूसी स्त्री श्रपनी नवोपार्जित स्वतन्त्रता की श्रस्रि- 
नन्‍्दन करने के लिए सेंट पीटसेबर्ग की सडक के घीच में 
घल्तने लगी।सब लोगों ने उसे पूछा कि वद्द सड़क के बीच में 
क्यों चल रही है, यह बोली, 'श्रध हम स्पतन्र हैं, अप हमें 
फोई वन्धन नहीं, फोई रुझावट नहीं, अब दम सडक के बीचो- 
बीच चलेंगे।! इस देश में भी ऐसे लोगा की कुद्ध कमी नहीं 
जो स्वतन्तता का सही अर्थ सममते नहीं हैं । 

क्रांति और पिद्रोह अच्छी चीज है, पर अन्‍्छी, बुरी 
मर्यादा ध्यान रखे बिना केवल नारे लगाने से तो स्वच्छन्दता 
फा ही परिचय मिलता है। जनतन्त्र की अपनी मर्यादा अवश्य 
स्थिर रदहनी चाहिए । स्वतन्मता की वर्षगाठ के राष्ट्रीय पर्च 
यर हम एक मत ट्लोकर जनतन्त्र का समर्थन करने का निेय 
कर लें तो देश प्रगति के पथ पर अम्रसर दो सकता है ! 

संस्कृति पहली शत्ते है, और यद्द वस्‍्तुत' किसी एक मयादा 


|] 
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या व्यवस्था के प्रिना सभव नहीं। श्रीवासुलेव शरण अग्रवाल 
ने भारतीय सस्क्ृति के स्वर्णयुग का वजान करते हुए लिसा 
है मध्य एशिया की खुदाई में जो पुरातत्त्व शी सामग्री मिली 
है, फोरिया, मगोलिया 'चोन, तिब्यत और अफगानिस्तान मे 
जो साहित्य और कला का भडार मिला है उसे देस कर सच- 
मुच ऐसा ज्ञात होता है कि ससक्ृति का फैलता हुआ यश, 
पवेता पर चढ कर उस पार निकल गया, हमारी भोगोलिक 
सीमा के परफोटे उस यश को रोक न सऊे | भारतीय आचार्याँ 
फे कु ड और घीन यात्रियों के दल उत्तरी पर्बतों को चीटियों 
फी भाति सुख से लाघ गए । सौराप्ट्र, अपरान्त, चोल मडल, 
फर्लिंग ताम्नलिप्ति फे समुद्र तटो की पमारने वाली जल 
सालायें भारतीय नाविडो और महान नाविकपोताध्यक्षा को 
दिन रात उठधि के उस पार पहुचने कय निमन्त्रण दे रही थीं । 
उस संगीत में एक प्रन्‍ल्त आकप ण॒था । सुमान्रा [श्री 
विजय] के शैल्लेन्द्रगशी सम्राट भरी बालपुत्र देव का एक 
साम्रपत्त नालाटा की खुटाई में मिला है। उसमें अन्य दोनों 
के अ्रतिरिक्त “चातुर्दिश आये मिक्षु सघ! के दिए हुए कुछ टानों 
का उल्लेस है।यह भिनज्नु सघ उन विद्यार्थियों का था जो 
विदेशों में शिक्षा प्राप्ति के लिए मालन्दा में एकत्र होते थे । 
घारों दिशाओं से आने के कारण ये चातुर्दिशा” सघ के छात्र 
कहे जाते थे। जिसका शर्थ आज की भाषा में बद्दी है जो श्र-तर 
राष्ट्रीय छात्रायास का होगा । नालन्दा के अपने छात्रों 
का सगठन "श्री नालन्दा मद्दाविद्दरीय आयें संघ” कहलाता 
था । जिसकी अनेक मुद्रायें वद्दा मिली हैं. | इस प्रकार अपने 
धातुर्दिश नेज्रोंकी हमे पुन उद्घाटित फरना है । 

यह कद्दा ला सकता है कि विभिन्‍न सघो के रूप में 
विभिन्‍न देशी रियासतों का एकीफरण स्वतम्ता के पिछले 


| गरपाड़िका के स्वास्थ्य विभाग | छिय | 
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तक शरणार्थी शिप्रिरों में पड़े रहेंगे । इधर-से उधर की ओर 
चलते समय न जाने क्या क्या आशायें लेकर चले हों। उस 
समय जय फिर से राष्ट्रीय मंडे की ओर झआरसे उठावा हू तो 
यों लगता है जैसे वह्द भी कुछ उदास हो उठा दो । शरणार्थी 
दया के भूसे नहीं । में फहना चाहता हू वे फेवल यही चाहते 
हैं कि राष्ट्रीय सरकार उनकी शअनिश्चित्‌ स्थिति को एक 
निश्चित्‌ रूप देने में उन्ह सहयोग दे । बस्तुत घह उनका 
अधिकार है जो उहँ अ्रवश्य मिलना चाहिये! स्वतन्यता की 
प्रथम यर्पगाठ फे अवसर पर शरणार्थियों की गाया का 
ज्षितिज दूर तक फैल जाता है। सोचता हूँ कि क्तिने साह्ित्य- 
कार हैं, जो इस ज्षितिज को देसने के लिए आख रखते हैं। 

थे लोग फट्टा से आ गये! इन्होंने दिरक्षी का रूप बिगाड़ 
डाला।! पटरियों पर दुकानें लगा रखी हैं, सरकार इन्हें 
उठाती क्‍यों नहीं । इन्हे न सफाइ फी परवाह है न फुटपाथ से 
गूजरने चाल के आराम की |! ऐसी ऐसी बातें कहने चाला की 
कमी नहीं । पर कोई इन लोगों की गाथा की ए्प्ठ भूमि में झाकने 
का यत्न नहीं करता। 
' 'आसाम के एक लोकगीत में वद्दा के 'बिहृ! नामक सामा 
जिक पर्व पी एक भाकी प्रस्तुत करते हुए एक ऐसे व्यक्ति का 
चित्र अकित क्या गया है जिसके पास नये वस्त्र नहीं हैं, जो 
घह इस अघसर पर सामूहिक-रृत्य में सम्मिलित होते समय 
पहन सऊे ! घह कहता है--'विह पक्ती की रट लगा रहा है । 
पर मेरे पास बिहू के लायक वस्त्र नहीं। मित्र पूछगे कि तुम 
क्यों नहीं चलते तो कद्द दू गा कि मेरी मा मर गई !” कुछ ऐसी 
ही अवस्था इन शरणार्थिय/ की है| ये स्वतवन्तता की वर्षगाठ 
के राष्ट्रीय पर्व में कैसे सम्मिलित हों 

फिर सी देखता हूँ कि शरणार्थियों के चेंद्दरो पर भी आज 
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कुछ कुछ चमक-सी शा रही है । राष्ट्रीय कड़े की ओर देखते 
हुए जैसे उनके मन अपार आशोर्ाद से भर जावे हों । 

देश ऊपर उठता चला जाय, यही आज साहित्यकार का 
श्रयत्न होना चाहिए । देश में दवी हुई बौद्धिक शक्ति को फिर 
से क्रियाशील बनाने की ओर जनता का ध्यान आकर्षित करना-- 
यथद्दी साहित्यकार का उत्तरदायित्व है, जैसा ऊ़ि मैक्सिम गोर्की 
ने रूस फी चचो करते हुए कद्दा था--हमारे अधिकाश किसान 
पहले सिफे छ इच की गहराई तक जमीन जोतते थे, वयग हम 
इतनी गद्दराई तक हल चला रहे हें कि उसके ग्यजाने की नयी- 
नयी सम्पदारयें हमारे सामने आ रही हैं । हम सक्रिय रूप से 
सघटित मानव वुद्धि की प्रकृति को यान्त्रिक नियमबद्धता के 
पिरुद्ध सधपे में गु था हुआ देस रहे है। और देस रहे हैं कि 
यद्द संघर्ष उत्तरोत्तर तीक्ष्ण होता जा रद्मा है और इसमें मनुष्यों 
की बुद्धि की विजय हो रही है |? 


| नेगरप्रालिशा क स्वास्थ्य विभाग थे | लिय ।: 


मात्भांपा नहीं छोड़ेंगे 





न्‌ः दिल्ली के इरिडया कॉको हाउस में उस रोड शोर फा यह 
हाल था कि पास बैठे मित्र की, आवाज़ भी कभी कभी इस 
शोर में विलुप्त होती नज्ञर आती । ऐसे में लम्धी चातचीत भौर 
भी कठिन हो जाती है । उस समय माठ्मापा और राषप्ट्रभापा 
पर पादबिवा” चल पडा था। पहले तो जी में आया कि छुछ 
फैसला होने के पश्चात्‌ द्वी फॉँ़ी को गल्ले में उ ढेलें। परन्तु जब 
काफी आ गई वो जोशो कॉफी पर दूठ पड़ा। बाद्द रे जोशी-- 
मैंने सोचा, ठुमके व कॉफी चाहिये, भले द्वी पोई छुक से तेरो 
माठ्मापा भो क्‍या न छीन ले । 
भिई, ऐसा क्‍या कह रहे द्वो ? कॉकशी हाउस में भला माठ- 
भापा क्‍या काम देगी ?? जोशी कह उठा, “यहाँ तो अनेक- 
भाषाओं के स्वर गले में अटक जाते हैं । राप्टूसापा की वयव वो 
मैं जानता नहीं, अभो वो अगरेज्ञी से काम चलाने पर मजयूर 
हैं हम । काफ़ी लाने याला तामिल भाषी युधक दिन्दी में हमारी 
यात भले ही न सममे, अंगरेजी में वह जरूर कुद-न-कुछ सममझ 
चावा है! , 


मात्भाषा नहीं छोड़ें गे 4०१ 


मेने कह्ा--“यही तो अ्रपसान की यात' है। फ्िसी ने कहा 
है न--'आती है उ्दू' जुबा आते-आते? अर्थात्‌ कोई भी भाषा 
यों ही नहीं सीसी जा सकती। प्रचुर अभ्यास करना द्वीता है। 
ओर इसी भ्रकार यह भी कद्दा जा सकता है क्रि एक बार सीखी 
हुई भाषा का त्याग भी कठिन हो जाता है, बहुत धीरे वीरे ही 
छुटफारा पाया जा सत्ता है! 

काफ़ी ठण्डी हो रही थी। मैने कहा, प्रत्येक बोली और 
भापा को जीने का अधिकार है | सच सच पूत्रो तो मुमे 
राजथानी, भोजपुरी और मैथित्री का भविष्य उन्ज्यल नजर 
आता है। फदाचित्‌ काश्मीरी के भाग्य भी जागें, क्योंकि इसे 
महजूर जेसा लोक कवि प्राप्त द्वो चुका है--ऐसा कवि जिसकी 
कुछ कविताओं के अनुवाट पढ कर रवीन्द्रनाथ ठाकुर तक ने 
प्रशसा की थी भोजपुरी राहुल जी की माठभापा है और उनकी 
फुछ रचनाएँ, भोजपुरी का गोरव बढा चुकी हें। सेयिली जहा 
अपने अतीत पर गये करते हुए विद्यापति का नाम पेश कर 
सकती है वह्दा चह कुद् नये कवियों को भी प्रतिभा का 
यरदान दे चुकी है | 

फॉफी हाउस के शोर में मेरी आप्राज्ञ बार-बार दवने लगती। 
ज़रा सजग होकर मैंने फिर कहा, पम्थई के जन प्रकाशन 
द्वारा भ्रकाशित धरती के गीत में हिन्दी की कितनी ही थोलियोा 
में नये कप्रियों के जन-गीत संग्रह किये गये हैं । इनमें 'कुछ गीत 
इतने सुन्दर भर प्राणवान हैँ. कि उन जनपद की बोलिया की 
शक्ति घा कायल द्ोना पडता है जिनमें इनका सजन हुआ है। 
इससे समय-समय पर प्रकाशित किसी-न क्रैसी जनपद फी 
भापा में लिसे गये गीत देख कर भला क्सि भले आदसी का 
मन कु मलायेगा ९ 'राजस्थान भारती? म अफाशिव राजस्थानी 
में लिखी गई कविताओं के भ्रति मेरी आस्था घढ गई है। सच 


वगसालिया के स्वास्थ्य विभाग न' ) छिये । 
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मुच कविता तो ऐसी चीज है कि कपरि अ्रपनो सातृभापा ही 
लिस सकता है, और फिर यह भी कहा जा सकता है कि 
बहुत लम्बे प्रयास के पश्चात कवि किसी दूसरी भाषा में भी 
उत्तम कोटि की कविता का निर्माण कर सकता है। इक्याल के 
सम्बन्ध में कुद्ध ल्ोंगे। की धारणा है कि यदि उन्होंने उद' और 
फारसी को अपना माध्यम चुनने फी चजाय अपनों माठ्मापा 
पजाबी को अपनाया होता तो उनकी कविता इससे भी कहीं अधिक 
उच्चकोटि फी सिद्ध हो सकती थी | यही वात पन्‍्त फे सम्बन्ध 
भी कहदी जा साक्ती है ।! 

“यदि पन्‍्त ने छुमारँनी में कविता की होती तो कैसी रहती ?? 
जोशी ने न जाने क्या सोच कर कहा, 'यह आवश्यक नहीं है. , 
कि कुमाऊ नी में पन्‍त की कविता सचमुच उनकी हिन्दी कविता 
के मुकायले में उत्तम ही कद्दी जा सकती है। उमाऊनी के 
भुकावले में हिंदी बहुत विकुसित भाषा हे। अत जह्दा द्विन्शी 
के विकास में पन्‍्तजों ने स्पयं हाथ बटाया यहा यह भी कद्द 
सकते हें कि उन्हें द्विन्दी के पिकास *और इसकी प्रगतिशील 
परम्परा से स्वय भी बहुत ल्ञाम हुआ !? 

हम इस परिणाम पर पहुँचे कि कोई किसी को डझ्िसी 
भाषा में लिसने के लिए मजबूर नहीं फर सकता, न फोई भाषा 
ठोक पीट कर विकसित भाषा के मुकाथले पर खडी की जा 
सकती है। 

“हिन्दी को क्‍या डर है यदि कुमार नो का कोई कवि अपनी 
साठभाषा में कविता करे ?? मैंने जोशी का सन टटोलने के 
लिये कहा । 

मैं कुमाझऊँ से थादर रद्दा, और धीरे-धीरे एक प्रकार से 
झुमाऊँनी को भूलदा चला गया। इधर मेंने इसे दोपारा सीखा 
है । फिर भी मुके हिल्टी ही अच्छी लगतो हैः--जओोशी रुक 
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रुक कर कह रह था, जैसे साथ साथ सोचता जा रद्दा हो कि 
कहीं ऐसा कहने से कुमाऊँनी का तिरस्कार तो नदीं हुआ | 

जोशी मट ऊद्द उठा, “इसका कारण यही है कि कुमा्ँनी 
अभी परिसार्जित भाषा नहीं यन पाई, ओर न ही कोई अतिभा- 
शाक्षी लेखक ही सामने आया जो यह्‌ शपथ ले कि वह कुमाऊनी 
ही लिसेगा। थोर जिसके हाथों म कुमाऊ नी के शब्द नया रूप 
पा सकें, ओर प्रयोग के अनेझ धरातला पर नये नये अर्थाँ का 
घोध करा सके । यह प्रत्यक्ष है कि यदि आगे चल कर कुमाऊ नी 
का उद्धार देखने में आयेगा तो हम इसे अवश्य हिन्दी ह्वी की 
भाति सस्कृत शब्लों से विभूषित देखेंगे |? 

हिन्दी तो राष्टरभाषा होने जा रही है? जोशी ने जोर देकर 
कहा, 'कुमाऊ नी शा बिकास कभी सम्भव हो सकेगा तो इससे 
दाषप्ट्रभापा हिटी का कुछ अहित नहीं होगा। कुमाऊ नो सस्फ्ति 
तो पहले ही कवि पन्‍त की फविता द्वारा हिन्दी साहित्य की 
विभूति धन चुकी है । यदि हिन्दी को पन्‍त जैसा कुमाऊ नी कवि 
ने भी मिला होता, तो भो कुमाउनी सस्कृृति की थोस से जन्म 
लेने घाले साहित्य से भी तो राष्ट्र-भापा का गौरव बढ़ा द्ोता। 
राष्ट्रब्भाषा को तो प्रत्येक प्रान्तीय भाष्‌ ओर थोली के प्रति उदार 
रद्दना होगा ! 

जोशी बोला 'परन्तु आप कल को सुमसे कहे कि कुमार नी 
से कविता लिसना आरम्म कर दो तो क्दाचित में एक पक्ति 
भी न रच सक्ू ।? 

'सब भय मिथ्या है। हिन्दी को अपनी शक्ति में जिश्वास 
होना चाहिए / मैंने सोच-सोच का कहा, 'यह भय कि कहीं 
कुथ योलिया भापाओं फा रूप लेकर हिन्दी के मुकायले परन 
न आ जाय निरथंक है। हिन्दो पी बढती हुईं शक्ति को भला 
फौन रोक सकता है और यदि कोई पास-पड़ोस की योली जनपद- 


रब 


नेगरपालिता के स्वास्य्य विभाग मे ] छिप । 
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सम्कृति की अमग्रदूत बन ऊरा हिन्दी का भण्डार भरने फे लिए 
विकास के मार्ग पर चल पडे तो हिन्दी का हत्य तो गद-गद्‌ 
दो जाना चाहिये 

उस समय रवीन्द्रनाथ ठाकुर के शब्द मेरे मन मे प्तिध्वनित 
हो उठे--'आधुनिक भारत की संस्कृति एक शतटल कमल के 
साथ ड़पमित वी जा सफ्ती है. लिसका एक एक दल एक-एक 
प्रान्तिफ भापा और उसकी साहित्य सस्क्षति छे। किसी एक को 
मिटा देने से उस कमल की शोभा की हानि छ्लोगी | मेरे विचार 

|| में प्रात्तीय भाषाआ के पुनरज्जीवन में राष्ट्रभापा हिन्दी की 

कुद्ध भी ज्षवि नहीं द्वोगी ।? 

जोशी ने कु झल्ा कर कहा, 'ठुम किस सोच म डूबे जा 
रहे हो । ये बहुत वडी थडी यातें छोड़ो। यह हमारे-तुम्हारे 
झुलमाए सुलमने की नहीं हें 

अरे नहीं जोशी,” मेंने मानों दो व्यक्तियों द्वारा स्थि 
गये किसी ठीक फैसले की महत्ता प्रकट फरते हुए कहा, "मेरा 
रयाल है कि दम ठीक परिणाम पर पहुच चुके हैं। हम माह 
भाषा को नहीं छोडेंगे । इसी में राप्ट्रभापा का द्वित होगा जिसका 
रचीन्द्रनाथ ठाकुर ने मी समर्थन क्या है ! 





नीग्रो सेनिक से मेंट 


उुफ नीग्रो सैनिक की पाते मुमे हू य हू याद हैं। थी तो यद्द दो 

अपरिचित व्यक्तियों की पहली भेंट, पर सच पूछो तो यह दो 
जांतियों फा मि्नन था, दो देशो का मिलन । युद्ध के दिन थे । 
कसी सैनिक से खुल फर बातें करते एऊ प्रकार फी मिफक का 
महसूस ऐना स्वाभाविक था। पर मेरी इस मिकफ को उस 
नीमो सैनिक ने पहले ही क्षुणों में दूर कर दिया था। दिल्ली में 
कनाट प्लेस की बेंच पर सिगरंट के फश लगाते लगाते उसने 
4 जाति का समस्त इतिहास मेरे सम्मुख पोल कर ग्स 
देया । 

बह्दी बेंच पर बैठे यैठे उसने मुके एक नीमो गीत के समे- 
स्पर्शी घोल सुनाये थे-- 

“चाहो तो मुझे पुरथ से टफ़ना हो, 

चाद्दो तो मुमे पन्छिम में दफ़्ना हो, 

में उस तुरद्दी की पुकार बरायर सुनता रहूँगा 

सवेरे के घातावरण*में । 

अनत दु सर में भी नीमो जाति फिस प्रसार सुस्र की कल्पना 


<ू 
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फरती रही थी, यह ग्रोत उप्ती की ओर सफेत कर रहा था। 
गाते-गाते उसका आँखें चमक उठो थीं। जैसे उसे अपने _पुर- 
खाओं की याद हो आई हो, झिनकी पीठ पर गुलामी की प्रथा. 
के युग में सदैव चमडे का लप्लपाता हृटर यरसने फो तैयार 
रहता था । जैसे उस्ते अपने पुरसाओ पर गये हो, जिनके बलि- 
दानों के कारण आज वहू जोवित था और उसे एक स्पतन्त्र 
शद्दरी के अधिकार प्राप्त थे 

मैंने कहीं पद रखा था कि पुराने नीमो गीत दुस रे के प्रतीक 
हैं। क्योंक्रि जध उनका जन्म हुआ, तो नीमो जाति को पेदना दी 
चेटना पीनी पड़ती थी। बेदना फी रेस्याओं द्वारा दी नीमो गीता 
की स्व॒रलिपि फो निश्चित रूप मिला था। 

य्रात्त फरते करते नीझे सेनिफ जोर से गिल सिद्या कर हँस 
पडता वो या लगवा कि वह अपनो जाति की बचो-थुची बेदना 
पर परदा डाल रहा है। कई वार या लगता कि उसके भन में 
कही कोई ऐसी गाँठ पड गई, है जो हज़ार यत्न करने पर भी 
खुलती नहीं ! छुम्के एक नीगो लोकोक्ति की याद आने लगतो-- 
'ग्राठ का कहना है कि ससार कमी आगे जाता है, कमो पीछे 
आता,है ।' ऐसी भो क्‍या गाँठ है. जिसे में नहीं सोल सकता, में 
उससे फहना चादत्ता था) 

धनये गोते का भरमार है,' घद कह रहा था, 'पर पुराने गीता 
का फोई मुफायला नहीं |? 

और वातें छोड़ कर फोई पुराना नोप्रो गोौत ही क्या नहीं 
सुनाते,! मैंने कद्दा । 

यह अस्ष्ट स्वरों में कुद्र गुनगुनाने लगा, जेंसे कंठ तक 
आये हुए किसी गीत को ओठों तक सींच लाने का यत्न कर रद्दा 
ह। में एक सुन्दर चित्र की प्रतीक्षा में सम्मल कर चैठ गया । 
मेघ गम्भीर स्वरों में बह गा उठा ।इस गीत की रूप रेखा कु इस 
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है शर थी-- 

“बह काली-कलूटी छोकरी सैव मुन्नाई रहती है. 

नयी जूती लाओ, नयी जूती लाओ 

उसके लिए मैं नयी जूती ले दूँगा, ओर नये मो भी । 

ओर स्लीपर भी ले दूंगा, हा सतीपर भी । 

जितनी काली होगी मड़ पेरी, उतना हो मोठा होगा रस !? 

शात शत बषा के अत्याचारों के नीचे दबी हुई नीमो जाति 
घरापर गाती रही,” वह कह रहा था, “यह काली-मड़पेरी का 
गीत शायद तुम भी कुछ कुछ समम गए द्वोगे । इस देश में भी 
तो काली मड्वेरी द्ोती दोगी! काली-कलूटी नीगमो कन्या का 
फ्रपामाजन बनने फे लिए गोरे युवर्ों में मी सघपे चलता है । 
गोरे लेसकों हारा लिसे गए 'अनेऊ नाटकों में इस कथानक को 
प्रस्तुत किया गया है |! 

इस सयाल्ष पर मैंने उसे श्रपली जन्मभूमि सम्बन्धी अनेक 
बातें दवाई । सोचता ह वे सब बातें उसे भूल तो नहीं गई होगी। 
आज भी अपने मित्रों में वेठ कर बह इस देश के सम्बन्ध में 
चर्चा करता होगा | 

उससे बाते करत्ते-करते मैंने यह बात घड़े स्प्ट रूप मे अनु 
भव की थी कि नीग्रो और अन्य जातिया की बौद्धिक शक्ति में 
फोई बहुत वडा स्वाभाविक अन्तर नहीं दो सझता । 

धांख में नीमो फमजोर है?, वह कद उठा ।. 

धाणित फो जाने तो, मैंने हँस कर उत्तर दिया, कला और 
साहित्य में तो वे फिसी भी जाति से टक्कर ले सऊते हैं ।? 

यहुत देर तक हँसी मज़ाऊक चलता रद्दा। एक नोपो लोकोक्ति 
फो ल्षेषर हम खूय खुश हुए--'भूठा आदमी कहता है कि मेरा 
गवाह यूरोप में दे ॥ एक और नीमो लोफोक्ति भी मुझे घहुत 
पसद आई--'सिर और बोक गरदन वी मुसीबत हें |” वानों 

बल 


| प्रिपाछिता के स्वास्थ्य विभाग ने! ) छिय । 
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०७ और आँखों की मिली मुगठ पर भी अच्छी फयती फसी गद थी- 
+जब कान नहीं सुनते तो आँखें देसती भी नहीं ॥ 
भेरे नीग्रो मिन्न ने यह वात विशेष प्योर ढेकर क्ट्ठी कि अमे 
रिक्ा में नोग्रो शत्द-धहुत आम हो गया है और इसे अमेरिका 
की समस्त नीधो जाति ने अपना लिया है । उसने यह भी बताया 
कि आज भी नीमो के प्रति घृणा दिखाते हुए 'निगर! शब्द का 
प्रयोग किया जाता है जिसे कोई भा भला भीमो पसन्द नहीं 
कर सकता | चौड़ी नाक और घु घराले बाल, जितना काला रग 
उतने ही सफेद दॉत--नीम्रों की यह विशेपताएँ में अपने मित्र 
में देख रहा था | पर इसका यह अर्थ बिलकुल नहीं था कि वह 
किसी भी सभ्य जाति फे व्यक्ति से पीछे था, या यह कि कमी को 
उसे 'निगर? कद्दू कर पुकारने का अधिकार मिल सकता था। 
यह ठीक था कि छठवीं शती से लेऊर सोलहवीं शवी तक गेमन 
और अरथ घिजेताओं ने अमेरिका के अनेक अदशों से लाखों 
व्यक्तियों को एशिया के बाजारों में के जा कर गुलामा फे रूप 
में बेच डाला था, और फिर सोलह॒वीं शत्ती फे पश्चात यूरीपीय 
साम्राज्यवादियों ने अफ्रीका के पूर्षी और पश्चिसी क्नारों 
के प्रदशनो से नीग्रो जाति के करोडों नर-नारिया को पकड़ कर 
अमेरिका के शद्दरों में ले जा फर बेचने का घन्धा अ्रपना लिया 
था। कहते हैं इस प्रकार दस फरोढ़ नीम अपनी जन्मभूमि से 
अज्षग किये गये थे, यद्यपि उनमें से ४ करोड़ ज्यक्ति ही अमे 
रिक्का पहुँच पाये थे, और वाकी ६ करोड़ नीमो बीमारी 'अथवा 
अत्याचारों के कारण रास्ते ही में चल बसे थे । क्सि प्रकार पूरे 
डेढ़ सौ वर्षों चक्र यूरोपीय साम्राज्यवादी उद्योगवाद के महल 
की मींव में करोड़ों सीमो नर नारियों फी हृडियाँ डाली गई, इस 
( सम्बन्ध में मेरे मित्र ने भरपूर चचो की । उसने बताया कि नीम्ो 
* सदैध इस असद्य द्वीनता का डट कर मुझावला करते रहे। उसने 


|| के 
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यह भी यताया कि किस प्रफार पहली जनवरी, १८३३ का वह 
शुभ निन आया जब अमेरिक़ा के राष्ट्रपति लिकन ने समस्त 
अमेरिका से गुलामों को शर्मनाऊ प्रथा फे अन्त की जोरदार 
चोप्णा की, क्रिस प्रकार ६ अग्रेल, १५६४ को गुलामी[के समथेक्त 
जनरल ली ने जनरल ग्रण्ट को आत्मसमर्पण किया था । 

शुल्ञामी से मु होने पर शुरू शुरू में नीमो को अनेक कष्ट 
हुए । गुलामी से मुक्त हो कर भी सचमुच उसे वद्द स्वतन्त॒ता 
नहीं मिली थी जिस पर उसे गये हो सकता | उस यूग की एक 
नीमो कविता में इसी का चित्र सोंचा गया है-- 

“जब मुमे स्पतन्त्रता मिली 

मालिक से, ग्रेत से, कारखाने से, गुलामी से 

स्वतन्त्रता मिली, सुनहरी स्पत-यता मिली 

सुन्दर स्तृतन्त्रता मिली 

घर एक कठिन समस्या ही तो थी-- 

ज्ञाऊ तो कहाँ जाऊ ९ 

पास एक घेला तस नहीं, 

केसे सर्पतन्प्र बनूँ ९ 

न बेठने को ठौर, 

नपैर में जूता, 

न साने को कौर, 

हाय, हतमागे । 

क्या शुलामो दी हे तेरा घर्म ९? 

एक ओऔर स्थान पर नोगे कयि कद्दू उठा, छोटी सफ्सियाँ 
रस जुटाती ह, पड़ी मक्सिया खाती हैं मधुर मघु ! 

मेरे मिन्न ने यह भो वताया कि अमेरिका फे नीग्रो सभो 
ईसाई धर्म स्वीकार कर चुके हैं । वे कैसे इसाई दो गये, शायद 
इसकी उन्हें कुद उपर नहीं ।यद्द कद्दा जा सकता है कि वे फ़ुरसत 


| नग्रपाछिशा के स्वास्थ्य विभाग ने] लिये । 
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के क्षणों में नाच गान में मस्त रदे और नाचते-गाते दी वे एक 
प्रकार की अचेतन अवस्था में इसाई मिशनरियों के जाल में 
फ्सते चले गये | और 'आज यह दवाल है कि नीमो फवि ईसाई 
धर्म दी आलोचना करने से भी सकोच नहीं करता-- 
गोरे मारते हैं हूटर, 
चलाते हैं घन्दूक, 
धरती है फेबल गोरा के लिए, 
असागे नीमो का स्थान है वादलो में, 
नीझ धर्म पर चलता है ।” 
बाइयल का पाठ पढता है, प्रार्थना करवा है। 
एक और नीमगो कगिता में कचि बडे जोरदार शब्दों में 
अमर नीग्रो जाति को एक पंक्ति में सड़े होने का आदेश देता है- 
(तुम भी पीर हो, नीम । 
तुम्हारी रयों में भी गरम लू वहा है, 
देंसो बह्द गोरा आता है, 
उसऊेह्याथ में पिस्वौल है, छुरा है, 
देसो डरो मत 
भीग्रो के साथ नीम्रो खड़ा दो जाय, 
अन्धे-से कन्‍्धा मिला कर 
सुम भागों संत, नीम ! 
इसी से तो प्रोत्साहित द्ोते हें. ये अत्याचारी ॥ 
इन क्विज्ञाओं पर हम देर तक विचार करते रद्दे । एक 
नीमी फवचिता की यद्द ठुकडी भुभे बेहद पसन्द आई--डालर 
| फी नज़र में में कब या मौत के घाट उतर चुका हूँ ? 
/ उत्तर और दक्षिण में नीमो की स्थिति पर प्रकाश डालते 
हुए एक बार अमेरिका की सुम्रसिद्ध लेखिका! पल्नेबक मे लिखा 
था--यहाँ उत्तर में नीमो फी सुरक्षा और उन्नति के काफ़ी 


नीझे सैनिक से भेंट १९१ 


साधन और अवसर हैं । क्रम से कम वह यहा लिंचिंग (गोरों 
द्वारा जिन्दा जला दिया जाना या मार डाला जाना) से तो 
सुरक्षित हें । यह सही है. कि यहा भी वह शहर के अच्छे हिस्सों 
मेशमकान नहीं सरीद सकता, चाहे वह कितना दी पढा लिखा 
क्यो न दो और चाद्दे उसकी द्वैस्तियत कैसी ही क्यों न॑ हो। वहुत से 
ऐसे होटल और रेस्तरा और सार्वज्षनिक स्थान हैं जहा उसका 
प्रवेश निपिद्ध है। पर सार्वजनिर स्कूल झोर सरकारी विश्य 
विद्यालय उसके लिए खुले हु४ हैं| बह सार्चजनिक मोदरों, 
टामों और बसों में जिस जगद्द चाह्दे बैठ सकता है और ज्राया 
देकर वह रेल में चाहे जिस क्लास में याता कर सकता है। 
पर आर्थिक दृष्टि से वह पक्तपात का शिकार घताया ज़ार्ता है । 
उसके मुकाबल्ले में गोरों को नौकरी दी ज्ञाती हे। हाँ, राजनीतिक 
क्षेत्र में उसे अपनी इच्छा के अनुसार थोष्ट देने का प्रा अधि- 
कार है 

आज जय भारत मे हरिजनो के प्रति एकता का व्यवहार 
किया जाने लगा है. जी चाहता दै कि अमेरिसा में भी नीम के 
अति हर कट्दीं समानता का व्यप्रद्दार आरम्भ हो, जिसका कि 
किसी भी जनतन्त में उसे अधिकार होना ही चाहिए । में सदैव 
इस प्रतीक्षा सें रहता हू कि यह सीगो सेनिक, जो दिल्ली में 
क्नाट प्लेस की बैंच पर बैठा मुझे मिल गया था, भुभे अपने 
'पत में यह सुखद समाचार लिख भेजे कि आज्ञ से नीगोभी 
“एक स्वतन्त्र देश का नागरिक ह--अत्येक दिशा में, प्रत्येज 
अवस्था में ! 


नर 
। जनक स्वास्थ्य विभाग के ) छिप । 
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ज़्ब गत बे पन्‍द्रह अगस्त के दिल भारत ले दो सौ यर्षों 

की गुल्लामी के पश्चात्‌ पहली बार आज़ादी की साम 
ली, राजधानी में विशेष रूप से जयमगाहूट की गई थी लाल किले 
पर तिरा राष्ट्रीय मण्डा फहराया गया था, और जो खुशिया 
छस समय मनाई गई थीं, उनके दृश्य देश फे इतिहास मेँ 
चिरस्मरणीय रहेंगे। स्वाधोन देश को ओर से भारत की 
राष्ट्रीय सरकार को बधाई के जो संदेश श्राप्त हुए ये उनकी 
याद अभी ताज़ा है। “इन्कलाध ज़िन्दात्राद” फे नारे आसिर 
फल्नीभूत हुए, और अनेक देशों ने यददी कद्टा कि ससार के 
इतिहास में इस अकार की क्राति, जो रक्त फे छोंटों से 
णकक्‍्टम अछूती है, वस्तुत एक अद्वितीय वखु है | इसके 
लिए राप्ट्रपिता गावीज्ञी को द्वी सब से अधिफ श्रेय मिलना 
चाहिए, यह बात ससार के प्रत्येक देश ने सुक्तऊंठ से 
स्वीकार की थी । 

पर ज्यों ही स्वतञ्नता का सूर्य उल्य हुआ और स्वत-ज्रता 
की थोजना के अनुसार देश का विभाजन द्वो गया, वेश 
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को शरणार्थी समस्या का सामना करना पडा। भाई भाई के 
बीच एकता ऊा सूत्र हूट गया, भाइ भाई के खून के छींटे धरती 
पर बार-बार गिरे, भाईनमाई की लाशें स्थान स्थान पर नज़र 
आने लगीं। जैसे लोग एकदम पागल हो गए हों। उस समय 
राष्ट्रपिता ने फिर से भाई भाई एक का नारा लगाया और 
उसका इतना असर जरूर हुआ कि शावि स्थापित होती 
चली गई। पर जिनके, आशियाने उज़ड गए थे, जो नयी- 
नयी आशारयें लेकर मरते-सपते घंडी कठिनाई स उधर से 
इधर आने में सफल हो सके थे, उन्हें जो-जो फ्ष्ट मेलने 
पडे, जिस प्रकार उन्हें निराशा हुई, यह एक लम्बी गाथा 
है । जिस प्रकार राष्ट्रपिता एक साप्रदायिक आततायी फे 
हाथा गोली का निशाना बने, यह भी कुब फम' दु सपूर्ण 
घटना नहीं है । देश ने स्वतन्त्रता तो प्राप्त की, पर राष्ट्र 
पिता ही फो इसका सबसे बडी कीमत चुकानी पड़ी। और 
शरणार्थी अभी तक नये आशियानों के लिए तडप रहे हें । 
जिनकी गाठ में पैसा था, उन्हाने हिम्मत से काम लेकर नयी- 
नयी राहें निकाल लीं, जो सव कुछ छोड़ कर, सभर कुछ 
गया कर सीमा पार कर पाये, थे अभी तक्र स्वतन्यता का 
वास्तविक आनन्द प्राप्त नद्दीं कर सके | 

एक वर्ष बीत गया । दूसरा वर्ष शुरू दो रहा है। और 
रतन्तता की बर्भगाँठ के दिन, इस मदत्त्यपूर्ण राष्ट्र्परव 
के शुभ अचसर पर, देश की उमगें स्वतन्तता को वाह्म 
रेखाए देखने के लिए भमचल उठी हैं । स््तन्त्रता का आदर्श 
जनतन्‍्त्र का वास्तत्रिक साध्यम है। स्वतन्त्रता तो आई, 
पर हम कपना हिस्सा नहीं घटा सरे-क्रमी फोई सूक 
घुकत रसने वाला शरणारथी कद्दू उठता है। और फिर जैसे 
वह अपने और देश के प्रति सच्चा रहने का यत्म फरते 


समर्पासिता मे स्वास्थ्य विभाग हू) सिये । 


+ 
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हुए कहता दे, शायद यह मुसीयत हम पर इसलिए पडी 
कि अभी तक हसने देश का परी तरद्द साथ नहीं दिया 
था ।/ कोई कहता है, 'अथके तो दिल नहीं उदछ्॒ल रहा, 
अगले यपे इस पर्व पर शायद्‌ हम भी खुशी से उछल सकेंगे । 

प्रजात तर का मूलाघार ह व्यक्ति-जैसे उंचाई १२ हया 
में. फहराता हुआ राष्ट्रीय मण्ड़ा भी आज यही घोषणा 
कर रहा हो । जिन्हे आज भी पेट भर रोटी नहीं मिल 
रही ये निराश हें, जिद्दें आज तन ढकने योग्य वस्त्र नहीं 
मिल रहा उनके चेहरे आज़ भी उदास हैं ) वे भी 
स्वतन्तता का स्वागत यरना चाहते हें | पर इससे पूर्व 
कि थे राष्टू पा में सम्मिलित दो वे पछना चादते हें कि 
स्वतन्त्रता तो आईं, हमारे लिए क्‍या लाई । खैर, अयसर- 
घादी महत्त्याकाज्णी तो शायल प्रत्येक युग में रहें द्वागे 
ओर अ्राज् भी उनकी कमी नहीं। ये सममते हैं कि स्थत जता 
के इजारेटार वही हैं । 

अप जन-जन ये रहने सहन का स्तर उऊचा छटेगा-- 
जैसे गष्टीय कण्डा आज यही घोषणा कर रहा हो। स्ूध 
उत्पाटम बढ़ाओो और जो कुछ भी पैदा हो उसे समुचित 
रूप से,चितरित करो-मण्डे वी फरफराह्टट में जैसे आज यददी 
आदेश प्रतिध्यनित हो रहा दो । 

राष्ट्रति ने इन्हीं गिनों जो वक्तव्य दिया था उसमें 
भी नये युग की आवश्यक्ताओं फो झुलाया नहीं गया-- 
'काग्रोंसियों पों याद रखना चाहिए कि विन्सी सत्ता से 
स्थतन्त् होने का वार्य यद्यपि सम्पन्न हों गया हैं, तथापि 
ऋाय फई पेचीदा समस्याओं को सुलका कर देश और 
हेशवासियों यो अधिए सुसी बनाने का इससे भी पद्गा कार्य 
अमी वाडशी हैं। इस गठनमूलक फाय ये लिए लगन और उची 


स्वातगम्‌, ओ नये थुग श्र 


भावना की आवश्यकता है। अभी भी हमें गरीबी, वीमारी 
ओर निरक्षता का अत करना है । वह समाज्ञ व्यवस्था 
कायम करनी है, जिस में सभी फो सुस-सुविधा आप्त 
हो. यह सब और कई तरह के ओ काम अभी बाकी 
हैं, उन्हें करने के लिए हममें पिछले सघपे से भी अधिक 
इृढ निश्चय और त्याग की भावना की आयश्यकता है।? 

राष्ट्रीय कणए्डा घराबर फहरा रद्दा है। जैसे वह कह्द रहा 
हो कि सय ठीक दो जायगा । कहाँ हैं आज लेखक ओर 
कलाफार ? जेसे मण्छे की फरफराहट में यह प्रश्न यार वार 
अतिध्वनित हो उठता हो । 

नये युग का स्वागत तो होना ही चाहिए । आज इस 
बात की भी आवश्यकता है. कि देश के अतीत से भी प्रेरणा 
आप्त की जाय । ऑसे भविष्य पर जमी रहे, मन में देश के 
स्वर्णेयुग का *यान रहे | वह स्वर्णेयुग कौनसा था ! ईसबी 
चौथी पाचरवी शताब्दि का यग, जब भंसुद्रगुप्त, कुमारशुप्त 
ओर स्न्दशुप्त जैसे प्रतापी सम्राटों ने समस्त देश को एकता फे 
सूत्र मं घॉधकर आर देश विदेश में वज्यपार फी चहुमुखी 
सीजनाए प्रस्तुत करते हुए इस घरती पर स्वग की अपार-राशि 
भर दी थी, आज हमे सबसे अधिक प्रेरणा दे सकता छे। 

थद्दी वह यूग था जब महाफधि कालिदास मुक्त-कंठ से 
कह उठे थे कि देश में गुप्तों की स्व॒णे मुद्राओं को ेसकर ऐसा 
लगता है जैसे कुपेर के कोप से स्वर्णब्रृष्टि हुई हो । फेघल महलों 
में ही लद्मी फा निवास नहीं था, उसके चरण प्राय सुदूर, 
प्रामों की भोर भी उठ जाते थे, गुप्तफाल में ही सगीत, फाज्य, 
शिल्प-क्ल्ला और चित्रकला की अभूतपवें उन्नति हुई थी। पूर्व 
पश्चिम, उत्तर-किण, देश फा सिर उस युग में नये-नये मन्दिरों 
का निमोण होता देखकर गर्व से ऊँचा उठ गया था, भभेक 


पेगज्ालिया के स्वास्थ्य विभाग मो लिय | 


११६ एक थुग एक प्रतीक 


शुफार्य और अनेक विहार भी अस्तुत किये गए थे, जिनके 
अवशेप आज भी भौजूद हैं। उस युग वी मूर्तिया आज भी 
पुकार पुकार कर फह रही हैं ऊि नेश की सरक्षत्ति में सुन्दरता के 
प्रति विशेष अनुराग उपस्थित रहता था । अमेक मूर्चियों 
में स्त्रिया के केश विन्यास के ढग देख कर तो आधुनिक स्त्री 
भो बहुत-कुछ सीख सकता है। 'कुमार-सम्मव” में फालिदास 
ने विशेष रूप से उल्लेख किया हे फ्नि उस युग की जनता 
रूप तो चादइतोी थी, पर वहद्द रूप पापबवृत्ति के लिए प्रयोग 
में नहीं लाया जाता था । पार्वती, इन्दुमती और यक्तिणी फा 
रूप स्त्रो सोदर्य की उच्चतम परम्परा का प्रतीक है। उस 
युग का एक और भन्‍्त्र भी हमारे सम्मुख रहना चाहिए-- 
'पुराणामित्येव न साधु सब न चापि काव्य सबमित्यवद्यम्‌ 7 
जो पुरातन था वह केयल पुरातन होने की द्ैसियव से द्वी 
अच्छा क्‍यों मान लिया जाय, क्योकि सम्मव नया उससे 
फ्द्दी बदुकर सिद्ध द्वो जाय। यही कारण था कि उस युग के 
कलाकारों ने अमभतपव रचनाओं हारा देश के गौरब में 
मृद्धि कर दिखाई । 

राष्ट्रीय मण्ठा फद्टरा रहा है । जैसे वह पूछ रद्दा है 
कि आज इस देश के लेसक और कलाकार क्या सोच 
हैं | भेरा ध्यान फिर से गुप्तकालीन कला की शोर आऊपषिद 
हो जाता है । श्री बासुदेशशरण अग्रवाल लिखते हैं, 
पथुरा शुप्तों को शिल्प कला फा बहुत प्रसिद्ध केद्र या.। 
मथुरा से प्राप्त पत्थर की खड़ी हुई बुद्ध श्रतिमा भारत की 
सर्थोत्तम मूर्चियों में गिना जाती है, मूत्ति मादा है, पर सॉदिय 
का 'अदूभुत उदाहरण है। मीने चस्त्रो के भीतर से माकता 
हुआ शरीर चित्रित करने म शिल्पी ने कमाल फर दिया है। 
चाहे फिसी भी मूल्य पर दमें वे 'चीजें धापस मिलें, हमें इसके 


स्वागतमू,ओनये युग ११७ 


लिए तैयार रहना चाहिये 

राष्ट्रीय कडे की फरफर क्या कह रही दे ? शायद बह 
कलाकार से कष्ट रद्दी है कि वह इस युग के अल्षुरूप राष्ट्रीयता की 
मूर्ति प्रस्तुत करे | इस मूत्ति का स्थान तो जन-जन का हृदय हरी 
हो सकता है। जिस युग पुरुष ने गुलामी से दबे पिसे देश को 
फिर से स्वतन्त्रता की भाषा प्रदाम की और उसे परतन्त्रता के 
चगुलसे छुडाकर फिर से सिर ऊ चा करने योग्य धनाया, उसकी 
सूत्ति पर कलाकारों की सामूहिक प्रतिमा केन्द्रित द्वोनी चाहिए 
थी, जैसा कि वस्तुत गुप्तकाल में भी हुआ्ना द्वोगा । 

नये युग का स्वागत करते हुए हमारा ध्यान उस कला- 
सम्पत्ति फी ओर अवश्य जाना चाहिए जो समय समय पर 
हमारी परतन्त्रता के कारण विदेशी सम्रहलयों में पहुचाई 
जाती रही हैं । कया हम कोई ऐसा उपाय महीं कर सकते कि 
यह फला सम्पत्ति हमारे देश में ज्रौटः आए ? तावे की वह 
आदमकद बुद्ध मूत्ति, जो भागलपुर जिले फे सुलतानगज नामक 
स्थान से प्राप्त हुई थी, कब तक कर्निघम के 'अजाथबघर में पडी 
रदेगी ? यह तो केवल एक उदाहरण मात्र है। स्वतन्त भारत 
का ध्यान अपनी इस क्ल्ा-सम्पत्ति की ओर शअवश्य जाना 
चाहिए । भारत से अनेऊ कला वस्तुण स्व० आनन्दकुमार 
शास्त्री द्वारा अमेरिका में बोस्टन के अजायवधर में पहुच 
गई । ये सब कथ दोबारा जनन्‍्मरभूमि को लौटेंगी ? लन्‍्दन के 
संप्रहालय से भी भारत की कला-सम्पत्ति चापस आनी चाहिए! 

राप्ट्रभापा का प्रश्न भी अप तुरन्त निपटा लेना चाहिए। 
अगरेजी की गुलामी कातो अब प्रश्न ही नहीं उठता । 
यदि दम शिक्षा का सार्बजनिक प्रसार चाद्दते हैं, तो हमें 
राष्ट्रभाभा की ओर अग्रसर होना होगा । विद्दार, युक्तप्रात 
ओर मध्यप्रात ने ट्विन्दी को राज़भापा सान लिया है | 


| समस्पालिका के स्वास्थ्य विभाय ने | लिए ।- 


॒ 


११८ एक युग एक प्रतीक 


पूर्वी पजाब में मी हिन्दी राजभाषा के रूप में अपनाई ज्ञा 
चुकी है। मालव सथ, राजस्थान सब और हिमाचल प्रदेश 
आह्ि देश के अनेक विशाल भागा में भी अब्र हिन्दी का 
मिक्‍का चलेगा । समस्त देश की आँखें इस समय केन्द्र फी 
ओर देस री हैं. । विधान परिपदू में अब राष्ट्रभापा फा 
प्रश्न अनेक दिनों तक स्पठाई में नहीं पड़ा रद्द सकता | 

प्रान्तीय भाषाओं को हिन्नी की शक्ति से अपने श्रपने गौरव 
में वृद्धि करने के अवसर प्राप्त होंगे, यह तो प्रत्यन्त है। 

राष्ट्रीय कण्डा फदरा रहा है। जैसे पद पूल रहा दो कि देश 
अरब किस गति से आगे बढ़ेगा, जैसे बद्‌ कह रद्/ हो वह अमर 
है, क्योकि उसकी वाणी युग युग तक देशयासियों के हृदय और 
मस्तिप्फ में प्रतिध्यनित होती रहेगी । घापू की मूर्त्ति एक आदम 
कद--मूर््ति मेरी आखों में उपजी है। एफ अममसर होते मानव 
फी मूत्ति, एक पग उठा हुआ, एक पग उठने को तैयार । यहद्दी 
मूर्सि नये यूग को मतीक है । स्वागतम्‌, ओ नये युग ! 





चन्दनबवाड़ी का कवि 


उप दिन सुदर्शन प्रेस अमृतसर में एक धयोध्रृद्ध सज्जन से 
भेट हुई। वे ऐसे प्रेम से मिले, जैसे कोई अपने चिर- 
परिचित आत्मीय से मिलता है। बड़ी मज़ेटार बातें सुनने फो 
मिलीं | उनकी एक एक सूक्ति काब्य-रस से ओतप्रोत थी। 
बातचोत में ऐसा ज्ञान पडता था कि उनकी चिर-संचित्त अनु 
भूतियाँ और सुचिन्तित्‌ विचार वीर-गम्भीर गति तथा श्रुति 
सधुर स्वर से एक एक करके घादर आ रहे द्वों। जीवन के साय 
फाल में भी वे अभो तक युयक ही प्रतोव हो रहे थे। यद्दी सौम्य- 
मूर्त्ति सरज्ञन पजानी भाषा के प्रसिद्ध कचि ओघनीरास 'चातुक! 
हैं। 'चातकः महोदय पञाती काव्य-गगुन के चमकते हुए सितारे 
हैँ ।उनऊी प्रत्येक कृति अपनी मैसर्गिक प्योति से जनता के 
मानस-जगत को आलोफित कर रही है ॥ उन्हें कान्‍्य घन प्रदान 
फरते हुए बिधाता मे उदारता से कास लिया है। 
अक्तूबर सन्‌ १६७६ में 'चाठुकः महोटय शिशु के रूप में 
माँ की गोद में आये | उस समय किसे खबर थी कि यह शिश 
अपनी आयु के वीसवें बे में दी कविता देवीफा ऋपा पान बनेगा 


हा 


| वायात्िकाक स्वास्थ विभाग न | छिय : 


श्र एक युग एक अतीक 


॥ 

ओर अपनी रसमय क्ृतियों से अपना नाम अमर फरेगा। 

शुरू से उनकी कपिताएँ छमृतसर से श्रफाशित होने वाले 
खालसा समाचार? में निकला करती थीं । उनकी अलोकिक 
प्रतिमा पर मुग्घ होकर 'खाल्सा ट्रक्ट सोसाइटी” ने उनसे 
कई एक ट्क्ट लिसा कर प्रकाशित फक्ये। इससे वे और भी 
लोकप्रिय पन गये। काव्य सम्बन्धी घारणाओं के निर्णय में उ हूँ 

* अधिक सह्दायता सुप्रसिद्ध पजाबी कवि भाई वीरसिद मे प्राप्त 

हुई । अपने गुम्देव के प्रति 'चातूक' के हृदय मे आज भी असीस 
सक्ति तथा श्रद्धा विद्यमान है । 

सन्‌ १६०६ में उनके 'भर्तू हरि! तथा 'नल-दमयन्ती” नामक 
सएड-काव्य प्रकाशित हुए । इसके पद्चात्‌ सन्‌ १६०८ में मॉडल 
प्रेम लाहौर के मालिक भाई अमरसिंह ने उच्चकोंटि की कवि 
ताओं का!  हत्‌ मम्रह 'फुल्ला दी टोकरी? (फूलो की टोकरी) 
नाम से प्रकाशित क्रिया | इसमें अधिकतर फ्विताएँ “चातूक? 
की ही थीं। यह सक्लन 'झव भी पजाव-यूनिवर्सिटी की एफ० 
०० की परीक्षा की पाण्यपुस्तका में नियत है। 

इस परिवरतैनशील जगत में परिस्थितियों फी लह्दरें हमें 
कहीं से-फद्दी के जाती हैं। इन्द्दीं लदरों के प्रभाव से यें सन्‌ 
१६११ में अमृतसर छोड़कर यम्यई चले गये। इस प्रवास में 
उन्हें पूरे तीन वर्ष लग गये। अ्र्तसर लौट कर भी उनका 
भार इलका न हुआ । सिर पर फड़ी ज़िम्मेदारियाँ और सम्मुय 
आर्थिक क्‍ठिनाइयाँ थीं। इस प्रशाग सन्‌ १६११-८८ तफ थे 
प्रिक्ट परिस्थितियों से ज्लोद्दा लेते रहे, इसीलिए इन दिनों वे 
अधिक नहीं लिख पाये। भुश्क्लि से आठ-दस छोटी छोटी 
रचनाएँ की दोंगी । 

समय ने पलटा खाया | साद्द्ित्यिक जाम्रति थे. दिन आये, 
और “'चाठृऋः नवीन स्फूर्त्ति और उत्साह फे साथ फिर 


चन्दन वबाडी फा कवि २१ 


काव्य क्षेत्र में उतरे | उनकी कविताएँ पज।वी भाषा के कितने 
ही मासिक और साप्ताहिक पन्नों में प्रकाशित होने लगीं। इन 
पन्नों में 'प्रीतम?, 'फुलबाडीः 'मौजी? तथा कवि! के नाम 
उल्लेसनीय हैं। आखिर सफलता की देवी उन पर मुग्ध हुई , 
ओर पज्ञावी साहित्य-ससार मे उनकी रचनाएँ वडे चाव और 
आदर से पदी और सुनी जाने लगीं। उनकी मज्ञी हुई भाषा 
तथा विचारों की सादगी जनता को बहुत ही पसन्द आई। 
सितम्बर सन्‌ १६२६ मे अमृतसर में 'पजाबी सभा? नामक 
साहित्यिक सस्था की नींच पडी। इसने अपने प्रधान का पद 
व्वातूक! को ही प्रदान कर उन्हें सम्मानित क्या । 
अब उनकी मिन्रमण्ड्ली उनकी चुनी हुई रचनाओं का 
एक बरृहत्‌ सक्‍लन देसने ऊे लिए व्याबुल हो डठी | अतः 
द्सिम्बर सन १६३१ में उन्होंने इस मालाऊा प्रथम पुष्प प्रका 
शित किया--हुन्दर, नयनाभिराम और खुशयूदार। नाम भी 
बहुत सुन्दर रखा - “चन्दन बाडी? । 'पजाय टेक्स्ट घुकः कमेटी? 
ने चन्दन बाढ़ी? के कवि को ७४०) पुरस्कार देकर इस रचना 
के भ्रति सम्मान प्रदर्शित किया | “चन्दन-बराड़ी? क्या है, सानय- 
हृदय के सरस चित्रों की एक खूनसूरत चित्राचली है। इस में सभी 
रग हँ--सभी रस हैं |इस “चन्दन वाडी में कवि रचना! 
शीपेक कविता में 'चाठूऊः ने कवि की उप्पत्ति का बडा सुन्दर 
280 फिया है। वे कहते हैं-- 
थ्क्षा ने फूल से सुगन्‍्ध ली और मधु से मिठास , मक्खन 
से फोमलता ली और पारे से तठडप ओम से शीतलता ली और 
हिम से निर्मेलता , तारों से चमक ली और दामिनी से प्रकाश , 
सूर्य से गर्मा ली और चन्द्रमा से रस राशि--इन सब चस्तुओं 
-फो परस्पर मिलासर उसने एक्रूप तथा एक्रस कर दिया। 
फिर इस मिश्रित मसाले से म्रह्मा ने एक पुदला धनाया, 


जपरपाछिका के स्वास्थ्य विभाग ने |-छिये । 


१२२ एक युग एक अतीक 


उसे प्रकाश का लियास पहनाया, और उस का नाम कवि? ग्ख 
कर उस में प्रेमरूपी जीवन का सचार कर दिया ।ः 

आगे चल कर कपि के माग्य की बात लिखते हैं -- 

“विधाता कवि का भाग्य लिसने लगे, तो उन्हाने हलाटी 
लेखनी चला दी। 'अठ्प अमिलापा, असफलता, फरुण बेदना, 
वियोग की चुभती हुई पीड़ा--यद्द थी कवि की भाग्य राशि ।! 

इसी प्रकार एक स्थल पर 'कथ्रि! को सम्योधन करके 'चाट्क? 
कहते एँ-- 

५ कवि । तू उन जहायज़ों का मल्लाद है, जो क्रौमा का बेड़ा 
पार लगाया करते हैं | 

रे कंधि | तू उस शीतल वासन्ती वायु का मा है, जो देश 
प्रेम के कानन को प्रश्कुटित क्या करती है । 

रे फवि | तू बह अमृत है, जो प्राणहीन भरात्माओं में नव 
जीवन का सचार क्या करता है । 

घुलबुले की नश्वरता पर अनेका कवियों ने फत्रिताएँ लिखी 
हैं । 'चातृक! ने भी इस पिपय पर अपनी लेसनी उठाई है। ये 
बुलबुले को सम्बोधन करते पूछते दै-- 

५" बुलबुले ! घारा बैठ कर सोच तो सद्दो, फह्ठी तेरे इस 
भूलते हुए महल की आधार शिला ढोल की पोल पर तो स्थित 
नहीं है । 

इस पर बुलबुला उत्तर देता है-- 

अग्गों युक्दणे ने पृद्द खवाप दित्ता, 
तूँ घबरा भ एडा अनमान महा में, 
सिर ते वाद सेफ्क्न घरों निकलया सां 
छम्मी उमर ते बेचदा जाने महोँ में 
आय दया भुश्खों, झेरा कूच छोसा, 
घरक्वियाँ पछां हों बहुद महमान नहीं में । 


चन्दन बाड़ी का कवि श्न्रे 


पक्के पेंढड़े यबद्दध के यद्दिण वाबा, 
हिरसा विद्च ग़त्नवतान इनपस्तान नहीं सें । 
मैं ताँदस्स क॑ नूर विध्य नूर बमसना, 
तू दोरथे रागयों गा जाके । 
ऐशाँ थिश्व जो रब्ब झुल्ाई बेटे, 
मोत उन्हों नूँ याद करवा जाके।? 
बुलेउुला कहने लगा, छे कवि | तू घत्ररा मत , मैं इतना 
अनजान नहीं हूँ। में तो सर पर कफन वॉथ कर घर से निऊला 
था; में चिर आयु का इच्छुक नहीं हूँ। 
इस ससार में आ कर ज़रा हवा साई और बस डेरा कूच 
कर दिया। में एक श्राघ घड़ी या पल से अधिक समय का, 
अतिथि नहीं हूँ। ही 
मैं तो बुलवुला हूँ , लोमी मनुष्य की भाँति में ससार में 
आकर सर्देव के लिए ससार में दी नहीं रहना चाहता। 
मुमे तो हँसते हुए अनन्त में घुल मित्र जाना है, अपनी 
यह राधिनी तू किसा अन्य स्थान पर जाकर अलाप । 
जा, जाकर रुत्यु की याद उन्हे करा, जो भोगावलास में 
लिप्त हो कर इश्वर तक फो झुलाये घेठ हैं ९? 
काश्मीर प्रदेश में चिनार फे बच्त बहुतायत से द्वोते हँ। चिनार 
एक अत्यन्त विशालकाय बुत है। उस की उम्र भी काफी होतो 
है । चिनार के बृक्त काश्मीर फी स्वर्यीय शोभा फे एक अग हैं। 
राज्य की ओर से उनके काटने की एफकटम मनाद्दी है इस लिए 
वहाँ बूढे-चुढे चिनार भी मिलते धें। कविते उन का सादिये 
देसा, और वैद्द उन की मनोदस्ता और गुणा पर मुग्ध दो 
गया। अत' वह चिनार को सम्बोधन करके कहता है-- 
“छुरगी रुकख, यतुर॒ग चिनारा | रूज जल्लाली पाया, 
कूते पूछ पत्र तरे, ठयडों सगणा घाया। 


| सेगर्पाहिडा क स्वाइस्प विभाष है | ल्यि । 


श्श्छ एक युग एक अ्रतीक 


कह उचेरा, मुडृढ मुटेरा, झम्मा चोड़ा घेरा 
पिप्पक्ष तेरा पाणी मरदा, बोहड नूँ शरमाया। 
से घरेद्दाँ तो ज़ोदद कमावये खड़ा खवग्रा इफ़टगा, 
धुष्प सद्ारे ध्रपन 5प्त होरों मूँ कर सराथा। 
के पूर ल्धाये हेडों डिट्रे फई क्ञमाने, 
परठप्कार उतरे ने, यावा ! मेरा मन भरमसाया ।* 
है स्वर्गीय यूक्ष | तुम एक बुजुर्ग हो । कितना तिव्य सोंदये 
पाया है ठुम ने ! कैसे नर्म-नरम हे तुम्हारे पच्तों और कैसी घनी 
शीतल है तुम्दारी छाया! 
तुम्हारा फ़ट ऊँघा है और तना खय मोटा ! कितना लम्बा 
चौड़ा है तुम्दारा घेरा । कि 
पीपल तुम्हारे सामने पानी भरता है और बट तुम्दारे आगे 


आने से शरमाता है। ५, हु 
वर्षों से तुम एक टाँग के बल सड़े खढ़े तपस्या कर रहे 


हो। स्वयं धूप सहते हो और दूसरा को छाया प्रदान करते हो। 
कितने ही जनममूह तुम्दारे नीचे से गुज़रे हैं, और तुम ने 
फ्तिने ही जमाने देसे हें । 
बाबा | तुम्हारे परोपकार ने मेरा मन मोह लिया है? 
फिर कवि चिनार से पजाय में चलने की प्रार्थना फरवा दै--- 
बल्ले जे पञ्मादे दस्ने दुनिर्याँ नर्षो विज्लाषों; 
मेंदागां विश घुष्पाँ ताइ धुरष्णं यत सठाया ।! 
के चिनार ! यटि तुम पंजाय चले चलो, तो तुम्हें एफ नई 
ही दुनिया टिखाऊँ, यहाँ जनसाधारण को गरमी ने सता रसा 
है , चलो घदाँ चल कर उन का उपकार फरो ।! 
फिर कवि स्थय ही चिनार की ओर से उत्तर नेता ईँ-- 
चछण मूँ सौ घारी चछणाएँ, योदिया परखुरदारा ! 
पर पणाये अन्दर मरा दोणा नहीं गुजारा । 


चन्दन वाड़ी फा कवि श्र्छ 


इंद्दोँ उचाइयाँ दे पिद्य तेन वरकत मेरी जाये , 
रक्त कु देठ उतरयाँ इस मे करना तुरत झिनारा | 
“चलने फो तो मैं सौ वार चलता हू , पर हे मेरे लाडले 
बरखुखार | पञ्ाब में मेरा गुज्ञारा न दो सकेगा। इन ऊचाइयों 
फे ऊपर तुमे मेरा जो सोंदय दिसाई दे रद्द हैं, डरा सा नीचे 
उतरते दी, वह क्िनारा कर छेठ्रा । 
किसी किसी स्थल पर “चातृक? की सूक बहुत ऊँखो उठ गई 
है। ऑसों पर ज़रा चाढक' का कमाल देखिये-- 
'ग्रेम का निवास-स्थान स्वर्ग है। 
एक दिन प्रेम ससार की सैर करने नीचे उतर आया, और 
जिस प्रकार ओस वमस्पति फे ऊपर मीतियों का रूप धारण कर 
3०2 है, उसी प्रकार भ्रेम ने इन दो ऑसों का रूप धारण कर 
या । 
कितनी फोमल और सुन्दर हैं ये दो आँखें , ये आँद्ें नहीं, 
प्रेम की अवतार हैं। कितनी चंचल हें वे, कितनी रसमय, कितनी 
निर्भय और कितनी स्वतन्त्र । 
दिव्य प्रकाश के प्याले पो पो कर ये आँखें नशे से चूर 
हु रदी हें । 
ऊँचे मरोखे पर बैठ कर आँखे राह चलते पथिकों पर 
डोरे डाल-डाल कर, अपने तीसे तोरों से, अनेक हृदय 
थेंघती हैं, । 
एक दिन उलटो तकदीर लड गई। सामने से सोंदर्य का 
देवता गुजर रहा था। आसोंने शिकार सेलना चाहा, पर वे 
स्वयं ही अपने शिकार के पंजे में फस गई । वेचारियो के हथियार 
कसे के ऊसे द्वी रह गए । 
आँसे घुरी तरद्द जख्मी हुई ,'चिल्ला चिल्ला कर कहने लगीं- 
हिम इस रगणीले वाज़ार में लूट ली गई हैं |? 


नेंगरप्रस्तिया के स्वास्स्प विभाप क ] लिये 


श्र एक युग एक अत्तीक 


अपन 'क्चरिस्तान!ः शीर्षक कविता में 'चातय”ः खूब 
सफ्ल हुए हैं | कविता क्‍या लिखी है » एक वेसबीर सींच कर 
रस दी है। इस कविता का पूर्ण रसास्थादन तो इसके मूल 
रूप में ही किया जा सकता हे, क्‍योंकि कितने ह्वी स्थल ऐसे हें, 
जो अनुवाद में अपना वास्तविक जोर नहीं दिसा पाते। 
कविता लम्बी है, इसलिए छेयल अनुवाद द्वी विया जा 
दा “है--- ; 

इस शोरगुल से भरी दुनिया में एक एकास्त वस्ती 
भी है । सासोशी यहा का आपयाज् और उठासी यहा 
की रौनक है । | 

यहाँ न कोई दीपर्क जलता है, न कोई पता ही निछावर 
होता है, न कोई धुप्प सिलता है, न भ्रमर अपने सगीत से 
यहा के निवासियों का जी बहलाता है। 

किवनी ही शवाब्टियों से इकट्टो रद्द रहे हैं इस सूक नगरी 
के निवासी, पर न उनकी कोई एक भाषा है, और न थे अपनी 
आअतर्वेटना फदने की चेंष्टा ही करते हें । 

यहा के घासी अपनी 'अपनी छावियों में अभिलापाएँ छिपाए 
चढ़े हैं. और पैर पसारे सो रहे हें, जबमे उन्होंने इन महलों में 
रहना आरम्भ किया है, ठयसे आज तक कभी उन्‍्हूने द्वार तक 
नहीं सोजे। 

अमेक श्रकार के हैं यहाँ के रहने याले । पोई कोइ ऐसी 
आध्यात्मिक मदिरा या पान क्ये पढे हैं, जिसका नशा अप 
तक नहीं उतरा | न उद्दोने प्याले ही सीधे किये हें, और न 
साप्टी पी ओर वाका दी है। 

फोई-फोई ऐसे ६, जिनकी शतरज बी घिसातें थिद्दी दी पड़ी 
हैं, उन्होंने उठपर अपना सेल भी पत्म नहीं क्या, फितनों 
ही को अपनी नई नयेली दुलदिना फी घिछाई हुए पुप्प शय्याहओं 
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सर घेठने तक का अवसर नहीं मिला। पक 
_ कोई बहरामपुर के महलों का राजदुलारा है, तो कोई 
ज्ञमशेदनगर के सौभाग्याकाश का हूटा हुआ सितारा, कोई 
विताप्त-क्ननन की फोमल कली है, जो फूल तथा दीपक के 
दर्शना फे लिए दरस रही है, कोई अपन प्रीतम की प्रतीक्षा में 
बैठी हुई दीपशिसा की- सी वधू है, जो पतगा से आख वचाने 
का यत्न कर रही है। 

हे इस शात नगरी के निवासियों | ज़रा आस तो ग्गोलो, 
करपट तो बदलो । 

किसलिए है यह्‌ लम्बी नाराजगी ? अथघ जरा भुद्दू तो 
सोलो । तुम लोग किसकी अप्मों के तारे हो ? किस माँ के 
लाल ही ९ क्‍क्नि देशो के राजकुमार हो ९ झिन 'अप्सराधों वी 
चुत्रियों फे पति हो ९ ; 

कितने कोमल थे जीवनकालमें तुम्हारे शरीर ९ क्तिना इत्र 
पुलेल तुम अपने शरीर पर लगाते थे ९ 

कैसा श्र गार करते थे तुम, ओर क्सि हसगति से चला 
फरते थे? फ्रिस रणस्थल में दिखाये थे तुमने अपनी तलपारों 
के जौहर ? झितना सान और गौरव पाया था तुमने ? हाँ, यह 
भी वताओ छि तुमने धन क्तिना सम्रह फिया था ? क्तिनी 
धरती पर फठ्जा क्रिया था 

तुममें से कौन फौन से वर्डे-बडे सम्राट थे, और कौन कौन 
थे पत्र सम्रादों के दरबारी ९ द्वाथी पर फौन चढा करता था, 
ओर कौन द्वार द्वार भिक्षा मागता फिरता था ? फएलछ्का को 
सेल पर कौन सोया करता था, और कौन धूल में लोटता था ? 
पौन मजदूरी क्या करता था, और किसके सिर पर छत 
ूलवा था 

न-जाने इस उड्ढती हुई धूल में क्सि विस ये मस्तकों 


| वैगुराउता के स्वास्थ्य विभाग न | लिये । 
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के परमाणु मिले हुए हैं ? सम्राट और कड्नाल एक साथ 
मिल कर आऊाश से भटकते फिस्ते हैं। कभी का नष्ट अरष्ट हो 
चुका है इविद्वास का वह पन्ना, जो हमें उनके बंश से परिचित 
करा सझे। * 

आज जो छत्रपति इस मिट्टी मे मिला पड़ा है, किसो दिन 
चही महला का यासी था | 

फररों की मिट्टी वन गई है ( मद्गाप्रतापी सम्राट' ) 'खुसरो! 
की खोपडो | झुम्हर ने उसे अपने चाक्पर चढ़ाने के लिए पानी 
डाल-डालकर गूथा है बह कगड़ाल्‌ जिहा, जो ललफार कर 
छुम्ह्मर को ऐमा करने से रोक सके, कमी का टल चुकी है, अब 
फह्टाँ धाफ़ी हें बह मुजाएं, जो अपनी वलवार फे घोर से ही 
झुम्द्वार के द्वाथ फ़्लम कर लेती ? 

यदि कुम्दार चाहेगा,तो इस मिट्टी से दीपक गढकर उसे फिर 
एक बार फ्यरिस्तानमें किसी क़म्न पर रस देगा, या प्याला धना 
कर उसका रपशे प्रेमिकाओं के होंठा से करा देगा । 

ब्रेकदरोंके पजेमें फस कर भी फ़वरिस्तानफा एक भी नियासी 
फ़रियाद तक नहीं करता । प्रकृति देवाफ्े परिवर्तना फो यहा के 
निवासी चुपचाप देखते रदते हैँ । 

आ < मेरे सन | हम भी इस कपरिस्तान में ही पड़े रह। फिर 
पीछे जाकर इमें करना ह। क्या है ? दुनिया या जोयन है केब्रल 
दो-चार दिन छा, अन्तमें तो यही आना है । 

सासारिक जीवन मे लालच फे दाव पेंच फे सिवा रखा दी 
कया है १ पर इस स्वर्गमें नाममात्र भो कष्ट नहीं है। यद्ाँका नशा 
एक धार चदुकर फिर उतरवा ही नहीं ।”  * 

फ़्ग्रिस्तान के साथ चात्तालाप करते-करते फवि की घाणी में 
आत्मीयता आ गई है। भाखिर यह क़बरिस्तान में हो रद जाना 
धाइता है, और धापस लौटने फी यात उसे पसन्द नहीं आती 
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इस कविता को देख कर स्वर्गीय भारतेन्दु दरिश्चन्द्रकी 'स्मशान! 
शोपेऊ कविता याद आ जाती है। 


हर रु हर 

'सुरगी जीऊड़े! शोपेक कविता में एक रारीव मजदूर के 
घरेलू जोधन का चित्र अकित किया गया है, जिसे पढकर पाठक 
फा हृदय अनायास ही मज़ दूर के प्रति सद्दानु भूतिपूर द्वो उठता 
है। कवि स्वय मजदूर का दोन छुटो में अमीरों से कहीं श्रधिक 
शान्तिमय जीवन पाउर मोहित हो गया है| कविता फा अथे है -- 

क्वेत के पाद-तल में थोड़ी दूर तर समतत्न भूमि चली गई 
है। एक ओर छोटे-घोटे कंकरोंके ढेर हैं,और दूसरी ओर श्यामल 
घास का फर्श बिछा हुआ है। 

यहीं एक मॉपड़ी है। वर्षो ने इसे काफ़ो से ज्यादा तोड़ फोड रखा 
है। उसका छप्पर ढोल रहा है, और चार्रो दीवारें तड़की.हुड हें । 

एक मजदूर है इस मोंपडी का निवासी । कड्जाली है इस| 
मजदूर फी साया, सजदुरी इसका सदार है, और सन्‍न्तोष 
उसकी पूजी। 

दिन भर वेचारा परिश्रम की चक्की पोसता है झौर अपनी 
हड़िया पीस पास कर गाता है। प्रभाव होते दी वह अपने काम 
पर निकले पढ़ता है, और स!यफाल घर लौटता है ॥ 

अब जरा मदश्ददूर की मोपडी का भीतरी दृश्य देणिये-- 

'दो दूटी फूटो चारपाश्यां हैँं। कुछ वस्र हैं, जिनकी आधी 
आयु शेष ह्वो चुका हे। मिट्टी के दो प्याले हैं, और मिट्टी दी का 
एक आटा ग्‌ धने का पात्र है 

खिंडफो के समोप हो एक चूल्दा है, जिसमें गॉठों वाली 
लकदडिया सुलग रही हैं। चूल्दे पर काली ऋलटी हाँडो में पालक 
के पत्ते उश्रल रहे हैं । 

ननन्‍हें बच्चों को लिये हुए एक स्त्ी अपनी फटी हुई चादर 


| नगरपालिका में स्वास्थ्य विध्ाय ने) छिय । 
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की मरम्मत फर रही है । 

जग्र शिशु ऊरर को ओर ताकता है, साता दँसती हँसती उस 
की आँसों में आसें डाल देती दे । 

जब कम। शिशु मुँह बपूरता है, माता फे टिलको न जाने 
फ्या होन लगता है, प्यार की ओस ( अश्र्‌ धारा ) वहा-बद्दाकर 
वह इस घचम्पे फी कली--शिशु को प्रस्फुटित करती है? 

आगे चत्रकर कवि मजदूर-पत्नी के वाह्य भौर 'आस्तरिक 
जीवन पर प्रकाश डालता है-- 

(इस मजदूर पत्नी के हाथों में सूई धाया है, और ह्लूय में 
अपने पति के लिए अपार प्रेम। कितना बास्तविक और चिर 
स्थायी है यह प्रेम | 

अपने गरीब मजदूर पति फी स्घृति म॑ उसरा मन मस्त 
रहता है, अपनी कुटिया को बह राजमहल से कम नहीं सममती। 

साय॑काल होने को आया | मजदूर अपन वापस 'माने फो है। 
कवि इस समय का चित्र स्ींचते-खींचते थके हुए मजदूर के 
ध्यान में इतना निमग्न है कि वद् सूे की ठुलना भी अपने थके 
हुए मजदूर से द्वी करता है-- 

(दिन नीचे उतरा जा झड्ठा है, और सायंकाल अब आया 
ही चाहता है। सूर्य के सारे-फे-सारे तीर समाप्त दो गये हैं. और 
अब उसने पश्चिम की ओर मुँह फेर लिया है । 

जिस प्रकार थफावट से चकनाचूर ह्ोफ़र म्दूर अपना 
टाट विद्ाता दै, उसी प्रकार माने क्लान्त सूये आकाश पर जरी 
फिनारी फे थान पिछा रहा है! 

मज़दूर घर पहुचता है | बच्चे अपने पिता की गोद में जाने 
के लिए उत्सुक हो उठते हैं । फवि एक टाशेनिक के रूप में इस 
हृश्य का अध्ययन करता है और कह उठता *-- 

एक ओर माया है और दूसरी ओर रुष्णा, दोनो आँखों 
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गे डालकर न-जाने कौन सी भेद भरी बातें कर रही हैं। 
क लोददे से अधिक जल्दवाज्ञ हो गया है और भूमि 
पर पैर नहीं टिकाता ! उधर लोहा टॉगें तो सिकोबता जाता है, 
पर याहें फैनाता जाता है | 

सेल पुत्र एक दूसरे से चिपट जाते हैं | इसका चित्रण 


"एक बालक सामने से श्राकर पिता की छाती को शीतल 
कर रहा है, ओर दूसरा पोछे से पीठ से चिपक गया है! इन 
दोनों पाठ में मज़दूर का सारो-की-सारी चिन्ता पिस जाती है | 

भोपडी तक आते-ही आते सज़दूर की सारी थकान हृ॒वा 
हो गई, और प्रेम के भूले में कूलते दी उसका हदय मोवियों के 
फूल की भांति खिल उठा है |? 

शआगे चलकर कवि गरीब मजदूर की मॉपडी को मन्दिर फे 
रूप में देसता हुआ उमके दाम्पत्य-जीवन पर प्रकाश डालता है- 

ञ्षदूर-पत्नी इस मन्दिर फो मलका (सम्नाक्षी) है, और 
भज़दूर शाह सिकन्द्र ( सम्राद्‌ ), चह मज़दूर फे लिए अपना 
जोयन कुरबान ऊिये हुर है, और सद्ददूर उत्ततो खातिर मरने 
तक से नहीं डरता। 

मज़दूर-पत्नी मोरनो की भाँति आनन्दित दो उठती दै, तो 
सज्ञदूर आनन* से नाच उठता है इस प्रकार इस प्रेमा पति 
पत्ना का घर स्वर्ग का रूप घारण कर लेता है।? 

अन्त में निम्न लिसित पथ के साथ कवि चुप हो जाता है-- 

भायाघारी ज्ञिय शान्तत्थ. जीवनद्दित घुलदा रेंदा है, 
ओ।६ इस करूषों दी कुल्ली बिच्च मजदूर पास आ वैंदाहै। ” 
शाही महिला व्याँ-सेजाते; जो मींदर तोड़े फसदी है , 
ओइ रास बह्विश्ते आ झाके, 'चाट्क! दियाँ तलियाँ मसदी है।? 
विहू शान्तिमय जीवन, जिसके लिए अमीर सर्देय घुलता 


नेपत्पाकिका के रशास्स्प प्रिमाय ७ ) ल्थि । 


श्३्र एक युग एक प्रसधाक 


रहता दै, इस घास फूस की मोपडी में मजदूर के पास 'झ चैठता 
है। शाद्दी महलों की सेजा पर जिस निद्रा को चेन नहीं आता 
वह्द इस स्वर्ग में--मज़दूर की मोपड़ी में--आकर कवि 'चाहक! 
के पैरा फे तज़ुण सहलाती रहती है ।! 

मजदूर के दु सपूर्ण, पर अमीर से कद्दीं अधिक शार्तिमय, 
जीवन का चित्रण करते-करते ,कवि स्ययमझदूर की स्थगे पी 
सी मौंपड़ी में नियास रूरने फे लिए उत्सुक दो उठा अतीत 
द्वोता है। 

“चातुक' साहय ने बहुत सी 'रुप्राइयॉं? भी लिखी हैं । फह्दी 
फहट्दी तो कवि की फ़्लम चूम लेने को दिल चाहता है। यहाँ 
कुछ म्घाइयों फे अनुवाद दिये जाते हैं-- 

“डोर ने कह्दा--रे कुत्ते | तुझ में रा भो श्रत्मामिमान 
नहीं है । ज्यो-ज्यों लोग,तुमे ढुत्कारते हैं | त्यों-या तू उलरा और 
भी पूछ हिलाता है। 

मुझ में और तुर में केवल एक ही अन्तर है कि में स्वयं 
मार कर खाता हूँ और तेरी बुद्धि पराये डुकड़े सा साकर अप 


घिन्न द्वो गई है ।! 


'लकड़दारे ने चन्दन पर कुल्दाड़ा चलाया। 

कुल्हाड़े की जग उत्तर गई और चद्द सुगघ में बस गया । 

घन्‍्दन की उदारतवा देख फर कयि सोचने लगा--श्या बुरे 
के साथ नेकी करने से घुरा घुराई से शग्मा जाता है ९ 


मद 4 


2 > | 
कँचे टीले ने गदढ़े से पूछा--'भई, ठुमने ऐसे कौन से शुभ 
कर्म क्ये हें कि वर्षा द्वावी तो है मेरे सिर्पर, पर जल दौड़ जाठा 


है तुम्दारी ओर ?? 
२ 4 ६ 
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(क्िस्मत को क्‍यों फोसता है, रे भोले । 

क्रिस्मत तो पुरुषार्थ की अद्धांगिनी है । 

सादस है वह पारस पत्थर, जो झट लोद्दे से सोना घना 
देता है। 

मंगल तथा शनि अपने-अपने घरों में ही बैठे रहते हैं. और 
पुरुपार्थ तथा साहस सभी बिगड़े काम सवार देते हैं |! 


तलवार ने पछ्ला--अरे धन्ुप | तुमने पिछले जन्म में ऐसे 
कौन से पुण्य किये हैं क्रि वीर सिपाद्दी मुझे तो अपनी कमर में 
लटकाता है और तुमे अपने कन्धो पर चढाता है ९ 

धनुप ने उत्तर दिया--अरी तलवार ! इसका कारण यह्‌ 
है कि तू अकड़ी रहता है, और मैं समय पर भ्ुुक भी जाता हूँ, 
इसी से वो मुझे इतना सम्मान प्राप्त हुआ है । 


पजाय! को सम्बोधन करते हुए 'चाठक” लिखते हैं-- 

“ख्रति प्राचीन है तेरी सभ्यता, रे ५जाव | और 'अद्वितीय 
है तेरा वैभव , तक्षशिला तेरे इतिहास की एक धघुंघली-सी 
निशानी है। 

अक्तिदेवी ने तुमे ऋषिया और अपतारों का, सूक्रियों और 
शद्दीदों का, भक्तों और वीरो का तथा पतिग्रताओ और सतियों 
का पालना बनाया था। 

गुरु अज़ु नदेवजी और गुरु तेगपद्दादुरजी तुक पर जान 

छुर्मान फरते रहे । 

यावा नानक और वारा फरोद तेरे ही शिशु ये , अपनी 
छाती का दूध पिला पिलाकर ही तूने उन्हें पाला था ! 

ससार फो प्रकाशिव करने के लिए तूने कितने हं। दापक 


जलाये हैं 


| वेयस्यालिया क स्वास्थ विम्माय 5 | लय । 
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यह कविता यहुत लम्बी है, और इसका प्मानन्दे मूल + 
ही आता है. । 'चातक' की बहुत चड़ी विशेषता यद्द दे £ 
गम्मीर-से-गम्मीर और गृढ-से-गूढ़ बात को भी ऐसे मीणे 
सादे शब्दों और ऐसी आम फहम भापा में कहते हैं कि उस 
सुनते ही अशिक्षित पजाची तक आसानी से समम लेते औ 
फड्क उठते हैं। 
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आदि घासियों की समस्या बहुत फम लोगों की समझ में 

आती है | कुड् लोग तो इतना भी नहीं जानते कि इनकी 
जनसंख्या कया हे और वे देश के किस कोने में रहते हैं। इनमें 
से कुछ एक कबीलों के नाम तो प्राय सभी को कंठस्थ द्ोगये हैं। 
जैसे फोल, संथधाल, गाढ, भील परन्तु बहुत कम लोग ऐसे मिलेंगे 
जिन्हें प्रत्येक कनीले फा नाम स्मरण दो । ये सभी कवीले बनों 
तथा पर्चतों में रहते हैं, इतना तो हर कोई थता सफता है। 
ये सभी कबीले सभ्यता की दौड़ में वहुत पिछड गये हैं, 
इतना तो सभी मानते हैं | यदि आप पूछ थैठे कि इसका कया 
कारण है. तो बहुत से लोग अथाक्‌ होकर आपके मुँद्द की 
ओर देसने लगेंगे और यदि आप जरा आगे वढ कर पूछ लें 
फि बताइए इन फ्यीलों के प्रति आप देश की जिम्मेदारी कट्ठा 
तक सममते हैं तो फद्माचित्‌ वे इधर-उधर की चर्चा छेड़कर ६स 
समस्या को टालने का यत्न फरेंगे। 

एफ प्रसिद्ध मानवशास्त्रवेसा फे फ्यनालुसार हिन्दुस्तान फे 


| नगरपाणिया क स्वासस्य विभाग हे ] ये । 
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अधिकाश आदियासी कक्‍्यीलों घंश 'आस्टोलिया के 
आदिवासियों से जा मिलता हे बहुत से शब्वेपक इस 
परिणाम पर पहुँचे हैं कि अमान द्वीप के आदि वासी हृब्शी 
परिवार के बशज़ हैं।आसाम की पद्दाढ़ियो म जो घआादि 
बासी जातिया बसी हुई हैं. थे सब-फी सघ मंगोलियन वश की 
परिचायक हैं | कुल मिला कर हिन्दुस्तान फे आदि-वासिया 
की जनसख्या 'अढ़ाई करोड के लगभग है। सच पूछा जाय तो 
इनके जातिगत सम्यम्घों के विपय में अत्यन्त परिश्रमशील 
अन्येषण की आवश्यकता है | ४०८०० घषर्ष पुराने मोहैनजोदड़ो 
युग से भी कहीं पहले से ये जातिया इस देश में मौजूद हैं! 
प्रत्येक जाति का 'आचार व्यवद्दार अलग पर्लग है। यद्यपि बहुत 
से स्थानों पर आचार व्यवहार की एकता भी दृष्टिगोचर होती है। 

सभी आदि वासी जातिया -सभ्यता के सम्पर्क से अछती 
रद्द गई हों यह यात नहीं । ज्यो-ज्याँ आयों की संस्कृति, जो एक 
जागरूक सभ्यता का प्रतिनिधित्व करती थी, फैलती चली गई, 
आटि-बासी जातिया की भसकृति सकट में पढ़ गई। जब भी 
संसार के इतिध्दास में ऐसे अवसर आये हूँ, आदि-सभ्यता के 
लिये यह #त्यन्त असंभव द्वो गया कि वषद्द अपने से उन्नत 
सभ्यता फे सम्मुख डट कर खड़ी रह सके । अत' ट्विन्दुस्तान में 
भी एंसा ही हुआ । आदि घासी जातियों को अपने वचान के 
लिए यनों और पयेतों का आश्रय अद्ृण फ्रना पढड़ा। प नन्‍्धु 
आये संरक्ृति के प्रमाध से घच सफना कुंड सहज नथा। 
आदि-धासिय। मे अनेऊ यंशज हिन्दू समाज के निम्न स्तरों 
में समाते चले गये । भले द्वी आप उन्हें उनके वास्तविक रूप से 
न पद्चघान सकें । परन्तु यदि जरा ध्यानपूर्वएक देसा जाय तो 
हमारे समाज में पाप को आदिन्वासिया के घशज प्रमश्य 
नजर आ जायेंगे। इनका आचार-ध्ययद्दार समय ने यहुत छुद्ध 
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बदल डाला है, यद्यपि उनके चेहरों पर युग युग का इतिहास 
लिखा हुआ प्रवीत होता है और उनकी धमनियों में आज भी 
उसके उन्हीं पूर्वओं का रक्त बहता है जिनके एक झगोड़ के 
लगभग वशज्ञ आज भी हमारे देश में मौजूट हैं, जो वनो और 
पर्यता की शरण में रहमे के कारण बदलते हुए जमाने से वचकर 
जीवन व्यतीत करते रहे | 

अदाई फ्रोढ़ में से डें करोड़ आदिवासी या तो वाकी के 
एफ करोड़ वनवासी कब्रीलों की भाति वन जीवन से ओत-प्रे।त 
नहीं रह्‌ सके या थे अपनी सस्छत के स्थान पर हिन्दू सरक्षति 
से प्रभावित होने फे कारण अपने अन्य सहवशजो से दूर चले 
गये | घहुतों ने अपनी मूल भाषा छोद दी और उसके स्थान पर 
पास के प्रात दी भाषा को अपना लिया । यह भाषा छटठने का 
फ्रम किसी ज्िसी स्थान पर आज्ञ भा चल रहा है । 

जहा तक आदियासियों की समस्या का सम्बन्ध है, हम 
इस समूची अढ़ाई करोड जनसख्या वी दृष्टि से ही किसी परिणाम 
पर पहुँचना द्वोगा क्योक्ति यट्ि उनकी आर्थिक गति थिथि या 
संत्कृति पर पिचार किया जाय तो वे पअन्य सभ्य समाज के 
मुफाबले में प्राय समाय्र रूप से पिछडे हुए हैं । 

मुम्ते उन कग्रीला का परिचय प्राप्त करने के श्रमेक श्रवसर 
मिल्रे हूँ जिन्हें आधुनिक सभ्यता छू भी नहीं गई । उनक यहा 
आज भी कृषि का प्रारम्भिक रूप नजर आता है जिसे हम 'चल 
खेती' कद्दू सकते हैँ । यह उस समय का स्मरण दिलाती है 
जब मनुष्य के सस्तिष्फ ने हल से काम लना नहीं सीसा था। 
वन के कसी भाग स आग लगा ही जाती है, फिर इसी 
गस में बीज डाल देते हैं। इस प्रकार पन के विभिन्न भागा में 
रथान घटल घदल क्र स्लेती वी जाती है। यहा यह पत्ता देना 
भी अनुपयुक्त न होगा कि कसी किसी कबीले को सर्टावद्नल 


|] उयरपादिश के स्वरच्य विमाय $ ) छिय + 
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के प्रति तिरस्कार फा भाव रुसती है। किसी कयीलेदर से पूछ 
देखिये, पह यही कह्ेगा कि हल से धरती साता के बत्तस्थल को 
चोट पहुँचती है, श्रत इल उसके लिए तिरस्फारके अतिरिक्त भय 
की यस्तु है । 

आदिवासिया का सामाजिक जीवन विशेष महत्त्व रखता 
है । प्राय गाव की चौपाल का निर्माण छुद इस प्रफार किया 
जाता है कि चारों ओर यह घरों से घिरी रहे। जन्म से मृत्यु 
पर्य त यही चौपाल गाव को मुरय जगद्द मानी जाती है जद्दा बैठ 
कर गाव के सम्बन्ध में छोटे बडे फैसले किये जाते हैं । गाव का 
प्रत्येक काये मुज्य रूप से सामाजिक गतिविधि फा प्रदीक 
यन जाता है क्योंकि इस में समत्त गाव भाग लेना है। गाव भर 
के नवशुवक मिनकर एक ही स्थान पर सोते हैं और कुमार 
आश्रम! की इस प्रथा पर समस्त फबीले का सिर गर्व से ऊँप्या 
उठ जाता है। यहा वह स्थान है जदा कत्रीले के नवयुवक फपोले 
की परम्पराआ तथा रीतिया की मौसिक शिक्षा पाते हैं। कुचर 
कचीले ऐमे हैं. जहा गाव फे 'कुमार आश्रम! में गायों के युवकों 
और युवतिया के लिए एक साथ पसिम्मिलित रूप से रहने 
फी प्रथा चक्की आता है. और क्ट्टा-क्दां युयकों और युववतिया 
के लिए अज्नग अलग स्थान स्थिर किया जाता है। 

कत्नीलेदार से पूछ देखिए, वह बताएगा कि उनके यहा 
भूमि किसी प्राणी विशेष की सम्पत्ति नहीं है। घन फा वह 
भाग, जद्दागब के लाग खेत रुप्ते हैं, सधध्व गाय अयवा 
फशोले दो के अधिकार में रहता है! किसो किसी कयीक्े में 
यद्‌ प्रथा मा चज्ञा आता है ऊ़ियात का समक्ष अनाज स्सी 
एक स्थान पर जमा क्रिया जाय और आयश्यऊतानु सार इसका 
पिवरण किया जाय । इस पद्धति का दम आधुनिक समाजवाद 


के अत्यन्द निकट पति हें । 
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अत्येक ऋतु वनवासियों के लिए अपने साथ एक उत्सव 
लाती है, जब समस्त कच्चीला मिलकर गायन तथा नृत्य से 
ओतप्रोत द्वो उठता है | विशेषतया वसन्‍्त आदि वासियों के 
सामाजिक जीवन में नये आनन्द की वृद्धि करता है।इन 
उत्सवा की प्रप्ठ भूमि में भी जेसा कि आदि वासियों के 
धमस्त जीवन म॑ पग पग पर दृष्टिगोचर होता है, अनेक 
मूढ विश्वास तथा जादू टोने का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता हैं | वन के वातावरण के अनुरूप आदि वासियों 
की सरकृति प्रत्येक उत्सव, ऋतु के सौदये तथा आनन्दोल्लास 
के सजीव चित्र उपस्थित कर देती है। ढोल की आधाज पर 
समस्त क्य ले के कान सडे हो जाते हैं। प्रत्येक कबीले के अनेक 
जृत्य होल फे गिर्द घूमते हैं । प्रत्येक कनीले के लोक्गीतों में होल 
की बार थार प्रशसा की गई ह। क्‍्बीले वी सम्मिलित आवाज ढोल 
की ताल पर >ची नीची होती हूं । इसी की ताल पर नाचने 
घाले युवका ओर युवतियों के पाव उठते और गिरते हैँ । 

यह वात स्पष्ट है फि हिन्दुस्तान में, जहा हिन्दू सस्झ्ृति म 
अगय सस्कृतिया को अपनाने तथा समाविप्ट करने री विलक्षण 
शक्ति के प्रमाण मिलते हैं, आदिवासी कबोलों की मस्कृति बहुत 
हट तक मृत्यु का ग्रास बनने से बच गई हे ।ससार के शअनेक 
प्रतेशों मे पश्चिमी सभ्यता के प्रद्दार ने अनेक आदि वासियों फी 
मस्‍्कृतियो को एक सिर से दूसरे सिरे तक मिटा डाला है 
ओर इसके प्रतिकार स्वरूप वे उन्हे कुद् भी नहीं दे सकी । अत 
देखने यालो ने बताया है कि वहा आदि घासी एक प्रकार से 
पगु हो गए हैं क्‍योंकि अ्ननी संस्कृति रूपी टागें गवा कर 
वे पश्चिमी सभ्यता से लकडी की टागें भी प्राप्त नहीं कर सके | 
परन्तु हिंदू सस्कृति अपने देशवासियों को अत्यन्त स्नेह पूर्वक 
भादिवासियों की मौपडियाँ तक ले गई और कुछ इतनी नीति 


"७३० 


| मेगरप़ाक्षिपा के ज्वास्य्य पिश्या ने | छिप । 
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भत्ता से देवताओ का परिचय कराया गया कि वे आआटिवासिया 
के देव परिवार में सम्मिलित हो गए | पारस्परिक आदान प्रदान 
आवश्यक था। अत जद्दा आदिवासियों के देवताओं म वृद्धि हुई 
वहा हिन्दुओं फ्े देवताश्रा में आदि घासियों फे देवताओं 
का समावेश हो जाने के कारण इनकी देवश णी का क्षेत्र भी बढ़ 
गया। यद्द ठीक है ऊ़ि हिन्दू संस्क्रति मे आदि वासियों फो 
अपना कर उन्हें अपने निम्न घर्ग में स्थान दिया | परन्तु जद्दा 
तक 'आदि थासियो का सम्ब-३ हैं उन्होंने इसे भी अपना अद्दो 
भाग्य मान लिया । कमी न किसी रूप मे आटि वासियों के 
फबाले, जो हिन्दू सरकृति से प्रभावित हुए अभीतक श्रपनी परस्प 
राझं को रिवर रखते घले आए हैं! ' 
इससे इन्कार नहीं किया जा सकता क्ि अंगरेजी शासन 
फाज्न म॑ आदि वासियों को सब से अधिक क्षति पहुँची, और 
इस प्रकार आधुनिक सभ्यता का सम्पर्क उनके लिए 'त्यन्त 
अद्वितरर सिद्ध हुआ । इस हास को रोकने की सभी चेष्टाएँ 
असफल रही हैं। मेदाना से आये हुए साहूफार, कर संम्रद्दी 
तथा छोटे भ्रफसर गिद्धा की भाति भोले भाले तथा अत्यन्त 
इईमानलार वनयासिया पर ऋपटते चले गये । इसका यह परिणास 
हुआ श अनेक स्थानों पर यनवासियों के धाथ से उनयी भूमि 
भी छिन गई | साहूकार के पास बड़ा तेज दृथियार था रुपया ! 
बेचारा एक वार ऋण लेने + चक्र में फस्ता नहीं कि बस 
फिर वह श्रयनी भूमि देकर दही इस चक्‍रर से निकल सकता 
था। अगरेज़ा ढग की अदालता फा चक्कर अलग घनवासियों 
की झआर्थिक लूटन्यसोट में सद्दायक हुथा। आज अनेक स्थानों 
पर नेचारा यनवासी भूमिद्दीन मजबूर के रूर में दल चलाता 
है। उसकी असद्वाय दशा देसरर किसी भी सद्दानु भूविपूर् ब्यक्ति 
फे सम्मुय एक दुसान्त चित्र उपस्थित हो उठता हँ। बना के 
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लिए 'चल खेती” की परम्परा द्वानिकारक ठद्दराई गई। अत 
आधुनिक सभ्यता वनवासियों को एक स्थान पर वस जाने तथा 
इल चला कर सेती करने को प्रेरित करती चली गई। वनवासी 
मजबूर थे | यथ्पि इस परिवतेन फे कारण उनकी ज॑बन पद्धति 
तथा सामाजिक बन्धन ढीले पड़ गये। अधुनिक शिक्षा का 
सदेश भी चनवासियाँ तक पहुँचा । परन्तु इस दिशा में आधुनिक 
सभ्यता कुछ अधिक सफल नहीं दो सकी । शिक्षा के साथ साथ 
वनवासी बालक में हीनता का भाव उदय द्वोने लगता है, क्योंकि 
एक तो मैदानों के विद्यार्थियों के साथ बैठते उसे यह अनुभव 
होता है कि वे उसे छुणापूरों समझ रहे हैं, और दूसरे स्वये 
श्रध्यापक भी उनके इस मनोवैज्ञानिक सक्ट में किसी प्रकार 
सहायक होने के स्थान पर उलटा उनपर व्यग्य कसना अधिकार 
सममता है | ईसाई पादरिया के प्रयत्ता द्वारा छुद्त बनवासी 
ईसाई घम में सम्मिलित द्वो गये हैं! आसाम क। 'सासी' जाति 
मे इसाई धर्म के साथ-साथ आधुनिक शिक्षा को भा अपनाने की 
चेष्टा की है। शिक्षा का स्परूप कुच्र ऐसा धोना चाहिए कि 
वनवासो बालक अपनी सरकृति से घृणा न करने लगे । उच्चतम 
शिक्षा के साथ साथ उनके अन्दर उस क्षमता का विकास द्वोना 
धाहिए जिसके द्वारा वे अपनी संस्कृति की सामूद्िक शक्ति तथा 
प्रेरणा से एकदम चंचित्त न हो जाय। वैरियर एलपिन, जिन्‍्हाने 
वनवासियों पी समस्या का गहरा अध्ययन स्थया है एक स्थान 
पर लिखते हें, वनवासियों की सम्यता को आधुनिक सम्यत्ता 
से परिणत करने फा प्रश्न ही नहीं उठता । वन्य सम्यता को 
छोडने से उनका क्षय द्वी होगा । बैरियर एलविन का विचार 
हैँ कि बनवासियो को सामाजिक जीवन के निम्नतम स्तरों में 
गिरने से बचाना होगा और यह उसी समय सम्भव है जब कि 
उनके प्रति विशेष ब्यवद्वार तथा पनवी सुरक्षा फी विशेष 


््म् 


। नगरयातिफा पे स्वारस्प उिमाग ने ) ये । 
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व्यवस्था की जाय | 

आरम्म में अगरेजी सरकार मे वनयासियों फे प्रति विशेष 
व्यवद्वार को कोई महत्व नहीं दिया था। परन्तु १६वीं शतान्दी 
के उत्तराद्ध मे इसका महत्व समक्ा जाने लगा। अत' ये सथ 
प्रदेश, जहा इन जातियों की जन सख्या अधिक थी, पृथक फर 
दिये गये और उन्हें सावारण कानून के आतक से भी मुक्त 
कर लिया गया। इस चात का विशेष ध्यान रखा गया कि बहा 
केयल वह्दी अधिकारी नियुक्त किये जाय जिन्हें इन जातिया फे 
अति विशेष सद्दानुभूति हो या जो इन जातियों फे सम्बन्ध में 
आवश्यक झ्लान रखते थे | इसके पश्चात्‌ सन्‌ १६३४ के 'भारतीय 
शासन विधान! कीं सीमा से आदि बासी कपीलों फे छुड 
ऐसे प्रदेश बहिंगेतः अथवा व्याशिक रूप में पृथक! कर दिये 
गये और उन प्रान्ता मी सरकारों पर उन प्रदेशा के शासन फे 
लिए 'तरिशेष उत्तरदायित्व” रखा गया। इस पद्धति का केवल 
सात्र यद्दी उद्देश्य था कि इन अदेशा को उस समय तक राज 
नीति के दुलदल में न फसने दिया जाय जय तक कि ये विशेषरूप 
से राजनीति फे हथफ॑डे सममने के योग्य न हो जाय । 

आसाम द्वी एक ऐसा स्थान है जद्दा सुरक्षा की नीति के 
कारण आदि-बासिया की सस्हति के विकास के साधन जुटाये 
जा सके हैं। नागा क्यीले से 'सिर के शिकार! की प्रथा को पन्‍्द 
फराने में बड़ो सफलता हुई है| इसके अ्रतिरिक्त शिक्षा, चिंकि- 
त्सा तथा उन्नेत कृपि की ओर विशेष ध्यान दिया ज्ञा रद है। 

यदि फोई यह सोचता द फि वनवासिया के विकास को 
रोक फर उन्हें केवल अपनों वर्तेमान अवस्था तक हो सीमित 
रसने फी पद्धति द्वारा चिट्षियाघर के जोबों थी भाति उनको 
आदि संस्कृति की प्रदर्शनी या अचन्ध किया जाना चादिण यो 
बद सचमुच बड़ी भूल फरता है । 
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अब जय कि हिन्दुस्तान बडी तेजी से स्वतन्त्रता की ओर 
पद रहा है, यह और भी आवश्यक हो गया हैँ कि आदि- 
वासी की समस्या पर नये सिरे से विचार किया जाय । उन्हें 
आधुनिक जीवन के अनुकूल यनाना अत्यन्त आवश्यक है। 
उनकी शिक्षा का प्रबन्ध इस प्रकार किया जाय जिससे उनकी 
संस्कृति के श्रष्टटम तर्व। की रक्षा ह्वो सफ्रे | उनकी आधिक 
अवस्था सुधारने की ओर सब से अधिक ध्यान दिया जाना 
चादिए। जब उन्नत रछूपि के उगया द्वारा उन को धरतो पर 
अन्न द्वी अन्न हो जायगा तो उनकी सस्क्ृति में एक नयी परम्परा 
का आह्वान किया जायगा । धरती माता उस समय गुश होती 
है जब उसऊे पुत्र अन्न उगाने में परिश्रम ओर धैय दिखायें इस 
नयी परम्परा की यह आवाज्ञ स्मत आदि वासियों के शत शत 
लोकगीतों तथा हृत्यों में गूज उठे वी । 





नायागई के हुजरे में 


सै (६३४ पठान प्रदेश । सेद रसूल के साथ मैं नावागई आ 
पहुँचा हू । खासा ग्राम है। नाम भो तो सुन्दर है। 'नावागई? 

अथोत्त्‌ नई दुलद्धिन | काश, मेरे अपने प्राम का भ। यही नाम 
होता । 

मैं थका माँदा हूँ । और सै” रखूल तो पठान ठदरा । यह्द 
दूसरी थाव है हि बह ऊफालिज फा विद्यार्था है श्रोर मराम के दूसरे 
पठाना को तरह दृद्म-क्ट्ठा नहीं है पर है तो आखिर पठान-रक्त 
हो उस फी नसा में | ऊपर से में भो थकायट याद्िर नहीं द्ोन 
देता । यों पैटल चलना मुमे पसन्द है। आच सुबह से या धो 
शरीर शिथिल है। नायागई आना तय हू चुका था, दिज्न घोला- 
चलो ! 

धवह सामने हुजरा है | 

ठीक !! 

यहीं हुज॒ग में राव विताएंगे आज़ 7? 

बहुत ठोक ॥? हि 

छुजरा यानी श्रच्छे खासे कद फा फ्श्ा कोठा । पष्षा मो 
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होगा कहीं । दर एक शाम से एक हुजरा त्तो रदना दी चाहिए। 
अकसर म्ास्त के ६र एक मुहल्ले का अपना अपना हुज॒रा दोता 
है। इस नावागई ही में दूसरे हुज॒रे सौजूद हैं। रात के समय 
प्राम के अविवादहित लड़के अपने अपने हुजरों मे आऊर सोते 
हैं। पाँच-छ साल को आयु से लड़के हुजरों में सोना शुरू कर 
देते हैं | हर प्रकार के परिचित और 'अपरिच्त्त भेहमानों और 
मुसाफ़िरों के लिए हुजरे का द्वार खुला रहना चाहिए, यद्द यहाँ 
की रीत है। म्राम का 'मलिक'--मुफ्तिया, मेहमानों फी खातिर- 
दारी हमेशा से अपने जिम्मे लेता आया है। 

आतिश्य में पठान बहुत रस लेते हैं, उन के लह में शायद 
यह सदैव जीवित रहेगी । अभी अभी हमें मलिक मे साना 
सिल्लाया है। 

खाना धमारे आगे रखते वक्त मलिक क्‍या कह रह था-- 

'दस्तरख्वान ता में मुगोरा, तन्‍्दी ता सेगोर” यात्ती दस्तर- 
रवान की तरफ मत देख, मेरी पेशानी की तरफ देख |” मतल्नय 
थह कि भेजयान को हमेशा नप्न रहना चाहिए, चाहे यह. 
लाख अमीर हो, मेहमान के रूवरू उसे अपने दस्तरख्वान के 
लज़ीज़ खाने के बजाय इस से कहीं ज्यादा वह खुशी जाहिर 
करनी चादिए जिस की कुउ-कुछ रौशनी आदसी की पेशानी पर 
जाहिर हुआ करती है |” एक पुरानी कद्यावत थी। 

“अच्छी कद्दावत है) सैद रसूल माई इसके जवाब में आप 
ने क्या कहा था ९? 

'मैंने कह था, 'प्याज के दी, खोपन्याज देवी । चानी 
मुझे चाहे प्याज होंठो, मगर न्यात्ञ (प्रेम) से दो ” यह भी 
एक पुरानी कहावत है। 

इुजरा का एक ही बड़ा द्वार है। भीतर बहुत सी गँ 
पडी हैं। इन्हीं पर राव के समय लडके 'आ फर सोेगे। चादर, 


* 


भग्ररप्रालिया,क, स्वारष्य विश न ] लिये । 


आम शक युप आर आई ह्रतीक 
ऑनेशदवतो के नीचे, कप दसउद्ध पठान बैठे हुक्षा पी 
प्रदेश 


हें: वर लोग जमा हरे रो | सगीत की मइफ़िल 
उ्ेंगो 8 यह यहाँ शो रोत में £ हर रात यद्द महफिल जमती 
आर हैं, उाुगान्तर से १ दिन-भर के परिश्रम के बाद थके- 
हाई ल्िलान यहाँ दित रथ फाराम पत्ते हैं। उनकी रूद्ं यहाँ 
हउे हो जाती हैं। झादोर चत्सवों और त्योद्दारों के दिनों में 
'ुडनें के गीव सम्मेलन जोबन पर आ जाते े। 

ला गाग्रक ने रूवाप उठा ली है । बह गा रद्दा है । उसकी 
अपुल्ियाँ मगीत की सोई देवी को जगा रही हैं। , 

मरूछ लोग प्राय' हृब्वाम का काम करते हैं। फोड़ों फी चीर- 
प्य:+-उर्रादी, सरवाम देना भी इनका बरी बा है । पर 
यह-रूघ पीछे । मूलत' वे पढानों के कौमी गयेये दें । 

यह क्‍या गीत है, सेद रखूल ९? 

एक पुराना गीत दै-- 

_#जम द-स्तों काज़ पे स्पिणो ! 
दो झरो मिसरे पक्तिपी स्‍्पे पार ठा ख्ले गमा !! 


बसी 
होने दो फ़लम है भौर चोटी का कागज है। लहू से लथ- 
दध चन्‍र गीत सदृयूब के पास भेज 2 ॥? कद 


पउानों के गीता में प्रेम फेमीढे 2 है... ५ है 
स्सपभीउनपी प्रतिमाको छू ९. ५ ऊहू। ४ 
हुए सीता के रा से ६ ध 
आइष्ीइदेशम भर ५ 

जुदा माय ट 
सह रत हैर ह ५ 


'ह होते है। | 
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में फाली खरे छपी देखते हैं, वे समझने लगते हैं, शायद सारे- 
के सारे पठान खूनी हैं, डाकू हैं, पर वात असल में यह नहीं है। 
यह पठान जो मेरी बग़ल में बैठा है. कितना सौम्य प्रतीत हो 
रद्दा है। और बह उस कोने की चारपाई पर बैठा युवक अपनों 
आँखों में एक दिव्य प्रकाश दिया रहा है । नहीं, ये लोग कभी 
डाका नहीं डालेंगे। डाकू फोई 'ओर हो पठान होंगे, जि खो 
शेर की भोंवि लहू की चाट पड गई हो, हर शेर भी तो, खुनता 
हू, जगल के पास के आम में आ कर 'आदमियो की चस्ती पर 
'धावा नहीं बोल दिया करता, आदमी के लहू की जब एक घार, 

बार, तीन बार, उसे च।ट पड जाती है, तभी घह जबरदस्त 
इच्छा लिये--आदमी का खज़ पीने की, मास साने की कामना 
लिये, आदमी फी बस्ती में घुसता है, हर एक शेर तो यों उत्पात 
नहीं मधाता। अवश्य ही थे पठान जो उत्पात मचाते हें, किसी 
पारण से ही ऐसा करते हैं । नावागई के किसान पठानों में वे 
_अतरनाक नमूने नज्ञर नहीं आयेंगे, और यददी हवाल सैंकड़ों 
आगों का है। 

यह क्या ! मैं तो दूसरे ही विचार में पढ़ गया था। आया 
हैं गीत सुनने और लिफने | अपने काम में गऱलत तो ठीक नहीं। 

'यह क्‍या गीत गाया जा रहा हे, सैठ रसूल माई 

आप का ध्यान शायद इधर न था । एकनदो गीत तो गाए 
भी जा चुडे हैं। घयराइये नहीं, मैंने उन्हें लिख लिया है। सुनिमे, 
दाल का गीत है-- 

पर दे तेर शो अ्यद्ा खुक्षा! 

व्याव बौरा व क्ररियाद शौ तदे बोबई !!? 

यादी-- 

“अरे वसन्‍्त फे फूल | तेरी बारी गुजर गई। 2 

अब भौरा फ़रियाद करेगा और पदुतायेगा ? 


स्डडर 


गगरगाठिदा क स्वास्थ्य विभाग के | लय । 


श्ष्ट्ष एक युग एक प्रतीक 


मैंने अपने मित्र की साफ़त गायक से एक आध घीर रस का 
2 गाने की वात फदल्षाई है । बह मान गया है। गीत है-- 

घप जोंगू. के जाडा माँ! 

सता मद्गगरी द ता दवीज़ मे गयणो | 

थानी-- 

हे भेरे बेटे | भूले में रो मत! 

चरना तेरे दम उम्र तुमे बुज्ञदिल सममेंगे ! 

यह हमार यहाँ माताएँ लोगियों में भी गाती हैं. | इस गीत 
पर हमारे यद्दों दर आदमी को एक खास नाज़ है। 

फिर एक दूसरा गीत है-- 

प्तन ये घार दई प़्ोशुवा घुकदे। 

सवा थार दई द सैदान य गदी |! 

यात्ती-- 

(( ऐ भेरे चेटे | ) आज तेरी सोने की यारी है. । कक्ष पेरे 
सामने सैदान सर करने की बारी आयेगी | यह भी लोरी में 
शामिल हो चुका है, कभी का । 

मनावागई फी यह राव मेरे हृदय में सदा ताज़ा रदेेगी। तीस 
घालीस के फ़रीब तो अच्छे 'लडई! गीत टी सेद रसूल ने मेरे 
लिए खूप सतक रद्द कर लिख लिये हैं। चन्ढ लोघा? गीत भी 
ओर धन्द 'चारवैते' भी बाक़ी धहुतन्से गीत, जो यहाँ गाये गए 
हैं, हमारे पास पहले ही मौदूद हैं। 

रात वहुत चली गई है। 

थीरे घीर॑ मह॒क्तिल वरखास्त हुई । दम भी निद्रा देखी फी 
घाट जोह्द रहे हैं। रत तो आराम के लिए यनाई गई है, में सोच 
रद्दा हु, नींद भी ज़रूरी है। वाद्द, यह ख्याल भी अब आया है, 
जब, कि अपना स्वार्थ पूर्ण दो चुका है । तय यद्द स्याल क्यों न 
आया, जय में कभी गायक की ओर निद्दारता था, सतर्क हो कर, 
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“और फिर यह भी देखता जाता था कि सैद रखूल की कलम चल 
रही है या रुकी है 


रु ८ ८ 
भोर हुआ, हम नावागई से विदा द्वो रहे हें । पीछे मुढ़ गये 
हैं। यहाँ कमी फिर भी आयेंगे ?'--सैद रसूल भाई कह रहा 
है। बहुत ठीक ! मैं कह रहा हू । 
हम पैदल चल रहे हैं। 
अर ८ ८ 
पर आज तक तो दुबारा बहों जा नहीं सके । 
ओ नावागई के हुज॒रे । न सही, यदि में तेरे यद्दोँ दोयारा 
'न भी आ सकूँ | तेरा चित्र तो मेरे हृदय पटल पर सदा क्वायम 
रहेगा भौर तेरे 'मलिक'--मुखिया के वे शब्द 'मेरे दस्तरएयान 
की ओर मत देख, मेरी पेशानी की तरफ देस! मेरे अन्तस्तल 
में सदा गूँला करेंगे। 





| नेगेरपालिका क स्वास्थ्य विश्यण | छिद्य ॥ 


नेपाली कवि भावुभक्त 


पूरे एक सौ पद्ठह पे पहले । सन्‌ १८३३ थी यात है। घसन्त 
के दिन थे ।. सोई हुई प्रकृति जाग उठी थी। खिलते हुए. 
फूल कह रहे थे--'बसनन्‍्त। आया, वसन्‍्त आया ।! नेपाल फी: 
उपत्यका में एक बूढ़ा घसियारा, जो अपने जीवन में ऐसे कितने 
ही वसनन्‍्त सना चुका था, अपने थके हुए द्वाथों से धीरे-धीरे 
घास काट रहा था। वराक़ से ही एक झरना बच्चों फी तरह 
सेक्षता-कुदता, मचलता, नाचता-गावा घद्दू रहा था। घसियारा 
घास काटता जाता और बीच-बीच में मरने फे रबरःमें-स्थर 
मिला कर अपनी बूढ़ी आवाज़ से कुद्र गाता जाता था। 

थोड़ी दूरी पर, रूरने के किनारे, एक युवक सो रहद्दा था! 
आँख खुलने पर उसने पके हुए आम-से घसियारे को घास) 
काटते और आनन्द मनाते देसा, तो चद्द उसके समीप जाकर 
बोला, सुनाश्रो, भई घसियारे, क्या ह्वाल है तुम्हारा ९! 

घसियारा ऋहने लगा, 'स्या पुछते दो मुझ गरीय प्या द्वाज्ञ 
मैं हूँ ही किस क्राविल १ रूसा-सूपा जैसा भी मिल जाता है, 
झसी से इस पापी पेंट की आग चुमा लेवा हूँ ।? 


हु 
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युवक ने पूछा, “घर में और कौन कौन हें ? कोई लड़का 
नहीं है कया, जो इस बुढापे में तुम्दारा द्वाथ बेंटा सके ९? 

यह सुन फर घसियारे फे मुस्मडल पर कुछ चमक सी 'आ 
गई। व बोला, घर में चार प्राणी हैं--औरव, दो छोटे छोटे 
यालक और चौथा खुद मैं | सब को मैं ही सिलाता हैँ, यह बात 

नहीं मानता , सभी का अपना अपना भाग्य है , पर वह 

अपना जलवा दिखाता रहता है मेरी इस खुरपी में से ही ।? 

कदाचित्‌ युवक को घसियारे की सीधों सादी, पर अनु 
भवपूर, बातों में रस आने लगा। 'एक आध क्षण चुप रह कर 
उसमे फिर प्रश्न किया--'हाँ, तो कुछ जमा भी करते हो, या 
जोकमाया बससाडाला ?. , 

खुरपी को ज़मीन परटिकाते हुए धसियारे ने कहना आरम्भ 
किया, जमा करने की बात भो क्‍या पूछी | इतनी मेरी कमाई 
ही क्या है, जिसे मै जमा करूँ, और फरूँ भी तो किसके लिए ? 

मेहनत से कमाया हुआ धन, कमाने वाले की भौत के बाद, 

दूसरों की मौज का सामान बनता है, और मौज करने वाले 
भले आदसी यह कभी सोचते तक नहीं कि इसके लिए कसी से 
खून-पसीना एक किण होगा । पैसा पैसा जोड़ करमेंने थोडा सा 
धन अवश्य जोडा था, उससे मेंने एक कुओँ' बनवा दिया है। 
च्याग नहीं तो सौ-दोन्‍्सौ घषे तक ही।सद्दी, जब तक यह 
कुआँ रहेगा, पानी पीने वालों फो मेरी थाद दिलाता रहेगा! 

बूढ़े धसियारे से घात करने वाला युयक द्वी आगे चलन कर 
'किधि भामुभक्तः के रूप में नेपाल्री-सापा-भापी जनता के सम्मुय 
आया | 


3 यनारस में पुक पिसमद्वारी का कुधों है, तिसके सम्बाध में 
प्रेमच-द ज्ञी ने एक कट्दानी सी लिखी है। * 


_ | नगस्‍्पाहिका क स्वास्थ्य विभाग के । लय । 


श्ड्र एक थबुय एकअतीक 


उपयु क्त घटना का उल्हेग फरते हुए भानुभक्त ने निम्न 
लिखित ता लिखी है-- 
अर्‌ जम घास तिरसन्‌ दिंदद धन कमायों , 
मास क्‍्ये रदोस पद्धि भनेर फुवा सुनायों । 
घाँधी दरिद्वे घर को दर बुद्धि फघतों। 
मो भावुभक्ष्य धमि मैं कन प्ाज यसूतो॥१॥ 
मैरा हमार न थ सत्तक्ष पादि क्‍्ये छन्‌, 
जंधनू र 'वीत हर छुनू घर मित्र में छन्‌। 
तेस घॉँतोज्े कसरी भाज दिये छ भर्दी, 
धिक्कार हो मकन वस्‍सु म राखि कीर्तितशा 
जोबन मर घास सोद-लोदकर घसियारे ने धन कमाया 
आऔर मरने के घाद नाम रहे, यह सोचकर उसने फुश्माँ खुद 
वाया [ घर फा दरिद्व है यह घसियारा , पर क्रितनी कमाल की 
है उसकी बुद्धि | में मानुभक्त धनी' अवश्य हू , पर आज फहीं 
गरीय पाता हूँ अपने को इस घलियारे से भी | 
आह ! न मैंने फोई छुआ खुदवाया और न कोई सराय 
ही धनवाई। जिस घर को में अपना सममे बैठा हूँ, चह है सब 
घर वालों के अधिकार में । अपनी इन्छा से में उसे किसी भी 
भल्ते काम में नहीं लगा पाया। कैसी शिक्षा दी है झुमे भाज 
इस घसियारे ने । धिकार है, घिकार है, मेरे इस कीर्तिद्दीन सीवन 
पर धिछ्कार है ।? 
भर ८ ८ 
नेग्नल की राजघानों फाठमण्डू के पश्चिम ुनहूँ! नामक 
एक ज़िले के 'रसघा? नामक आम के एक ग्राध्यण-परिवार में 
समन १८११ म लेपाली भाषा के आदिकवि भानुभक्त का जन्म 
हुआ था। पठन-पाठन के साथ-साथ यह आहद्यण परिवार सेवी 
बारो भी करता था । भानुमक्त के पिता घनजय का ऊुझाव कदा 


भमनेपाली कवि भानुभक्त श्ध्३्‌ 


५ चित्‌ कृपि की ओर दी अधिक रद्ा होगा। भाजुभक्त के पितामद 
4्रोक्षष्ण” काफी वृद्ध थे और अपना सारा समय पठन-पाठन में 
हो लगाते थे । उनकी सरपरस्ती मे भानुभक्त फी शिक्षा का 
श्रीगणेश हुआ । अठारह वर्ष की आयुपर्यन्त थे सरकृत पढते' 
रहे।| उन दिनों नेपाल में सस्कृत के सामने नेपाल भाषा' फा 
स्थान बिलकुज्ञ गौण समझा जाता था। खासकर पडित-मडली 
तो यही सममती थी कि यद्द एक गेंवारू भाषा है! पढे-लिसे 
लोग कभी भूल कर भी यह न सोचते थे कि जब वे स्व्र्य॑ 
अपनी भात्‌ भाषा में कुछ न लिखेंगे, तो उसका साहित्य आखिर 
आयेगा कहाँ से ९ 

भानुभक्त अपनी माठ्मापा नेपाल्ली फे एक तपस्वी सेवक 
थे। उनके हृदय में रदद-रह कर नेपाली-साहित्य निर्माण की लहरें 


नाचा करती थीं । उन दिनों नेपाल में ससस्‍्कृत की सुविख्यात 
पुस्तक “अध्यात्म रामायण? का बहुत प्रचार था। उसे जनसाधा- 


रण तक पहुँचाने के लिए उन्होंने इसका नेपाली-पद्मानुवाद करना 
आरम्भ किया | वालकाए्ड का अनुवाद उन्होंने सन्‌ १८४० में 
ही कर डाला था , पर इसके पश्चात्‌ कई एक कारणों से कई 
वषा तक वे इस काये में हाथ नहीं लगा सके । इसके घाद सन्‌ 
१८४९ में उन्होंने अयोध्या, अरण्य, किष्सिन्धा तथा सुन्दरकाण्ड 
फा अनुवाद किया। सन्‌ १८५२ में युद्ध और उत्तरकाण्ड का 
भी अनुवाद हो गया। इस प्रकार रामायण का शअनुवाद-कार्य 
शेष हुआ | अनुवाद की भाषा प्ौद और सरल है। उसमें कवि 
भानुभक्त का अपना व्यक्तित्व विशेष नहीं दीसता | और यह है 
१ मैपाक्षी सापा का सौलिक ठथा झआरम्मिऊ माम गोर्साक्षी है। 
इधर कई थधर्षों से इस सापा का नवीन भामकरण हुआ है। दार्जिल्धिंग 
के नेपाक्षो-साहिप्य-सम्मेद्म ने इस नये माम के प्रचार में काफी यश 
प्राप्ठ किया है । 


नेगरपात्पिः के स्वास्थ्य) विध्ञात ऋ' । लिय 7 
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भी असम्भव, क्योंकि भानुभक्त ने बद्ों सफल अलुवादक होने 
की ही चेष्टा की है । फवि-कुल गुरु वाल्मीकि के या तुलसीदास 
के रास, सीता, लक्ष्मण तया अन्य पात्र उमके अपने पान थे; 
और उनके घरित्र चित्रण में अपने ज्यक्तित्य की छाप है। इधर 
भानुभक्त फी नेपाली रामायण' के पात्र अध्यात्म रामायण फे 
पात्र हैं। हाँ, अपनी इस कृति से कयि ने पढित मडली को यह 
जरूर दिखा दिया कि नेपाली भाषा में भी सस्कृत छन्दों में ही 
श्र्‌ति-मघुर तथा साहित्यपूर्ण रचना की जा सकती है। 

कवि भानुभक्त की सभी रचनाओं की अभी पूरी खोज नहीं 
हो पाई है। निकट भविष्य के साहित्यान्वेपक को कताचित 
भामुभक्त की कितनी ही मौलिक कृतियाँ भी मिलेंगी। यहाँ उनकी 
कविता के कुछ फुटकर नमूने दी दिये जा रहे हैं । 

पहली यार काठमण्ड' के उत्तर में वाल्याजी नामक स्थानका 
नयमनाभिरास सौंदर्य देखकर भातुभक्त का हटय मस्त लो उठा । 
निम्न लिपित स प्यों में उसी मस्ती फी कुछ कलक मिलेगी -- 

यहां ससेर कषिता थदि गन पाऊई, 
पस्‌ वेखी सोख श्प्त थोक म के चिताऊँ। 
यस्‌ मासि मन्‌ घसक्ष सुस्दरी एक मचा, 
खेंचे।. इन्ह्रंकन.. स्‍्पर्ग यद्वों बनाओ । 
ग्रति दिन पछ्ति मेले आम बालाजी देख्या, 
। पुमिदौदक्ष सरीसा श्यग हो जानि छंण्पाँ। 
घरि पछ्दि छदराका मूद्धि बसूस्पा चरा धन्‌। 
मधुर वचन वोली मन लिन्दा क्या सुरा छुन्‌ । 

3 अमी थौदे दिम हुए धुस्तक का सु दर सश्करण मेपाक्षी साहित्य- 
सम्मेदन, दार्िक्षिंग ने श्रवापी प्रेस, कप्कत्ता से प्रकाशित दिया है । 
इसका कुछ भाग कलकत्ता यूमिप्वर्तिंयी के नेपाली मापा के पी पु फे 
कोस में भी नियत है। 


हु 
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यहा बेंठकर यदि भुमे कविता करने का सुअवसर 
मिल्े, तो मेरे लिए और द्वो ही क्या सकता है इससे अधिक 
आनन्द का कारण | ४ 
४इसके अलावा यदि यहाँ मैं फिसी सुन्दरी की नृत्यकला का 
प्रदर्शन कर सकूँ, तो देयराज इन्द्र भी यहीं खिंचे आबे, और 
घस, बन जाय यहीं स्व । 
इतने दिनों के बाद आज में कर सका हूँ बालाजी का शुभ 
दृशेन । बालाजी! क्या है, भू-स्पर्ग हे। हा, दोँ, इसीलिए तो मैं 
लिखने बैठा हू यह कविता । 
यहाँ बद्दों लवाओं पर भूल रे हैं पत्तीगण, और देसो तो 
सद्दी, कितने बहादुर दे ये पक्षीगण मन चुराने में ।! 
फाठमरुइके लिए कवि भातुभक्त ने अपनी कविताओं में 
कान्पिपुरी? शब्द का प्रयोग किया है ! उनकी कास्तिपुरी? 
शीर्षक कविता सचमुच काठमण्डूकी एक सजीव तसवीर है। 
अपनी सुन्दर जन्मभूमि की राजधानी पर रीक कर हो कवि इस 
रचना में इतना रस ला पाया है-- 
चपतल्ाा भयक्षाहदर पुक झुरैमा, 
गुणकेसरी को, फुल लो शिरमा; 
द्विंदनया सक्षि छो कन ओरि परी; 
अमरावति कान्तितुरी नगरी ॥१॥ 
यति छन्‌ सतत सन्तु कद्दां धनिया 
झुशि छुनू मनमा यहुते दुनियां। 
जनकी यसरो सुखकी खगरी, 
अलकापुरी कान्तिपुरी मगरी। 
कहिंमोट र छान्‍दन चोन सरी, 
कह्ठिं काजू मरि गछि ध्‌ दिद्ो सरी। 
जलखनों. पटना भमन्नास सरी 


| नयच्पाल्कित + स्वात्य्य विभाग | लिप | 
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श्रव्नरापुरों क्ातिपुरसी सगरी तशा 
त्तवार कटार खुडा खुकुरी 
पिस्तौक्न र घन्दुक स्म्म मिरी। 
अति सूर-घोर भरि. नगरी, 

छु प्त कुम सरिे कान्तिपुरो नगरी ॥४॥ 
रिंस राग कपट छुल्ल छुव जहां; 
तब धम कतो छू कती छ यहां। 
पशुका पति छुन्‌ रक्षघारि गरी, 
शिवकी पुरी का तपुरी मगरी ॥॥ 

“यहाँ चंचल रमणियाँ एक ही ढंग से शुणकेसरी फूलों 
से अपना :४ गार करके टोलियाँ बना बनाकर चलती फिरती 
हैं। कान्तिपुरी नगरी क्‍या है, अलकापुरी है । 

कितने धनवान हैं यहा, कौन गिन सकता है उन्हें । यहा 
की दुनिया मन द्वी-मन खुशी से फूलो नहीं समादी । सचमुच 
यह प्रदेश लोन-सुखका सागर है। कान्तिपुरी नगरी क्या है) 
शअलकापुरी है। 

फही यह्‌ नगरी तिज्यत, लन्दन और 'घीनकी-सी प्रतीत दोती 
है। यहाँ विल्‍्लीकी सो गलिया भी हैं. । लपनक पटना और 
सदरास मानो यहीं आ बसे हैं । कान्तिपुरी नगरी क्‍या है, 
अलकापुरी है। 

यहा सब ओर तलवार, फटार, खण्डा और खुकुरी के दर्शन 
होते हैं। शूर बीरों की जन्मभूमि है यह । कान्तिपुरी नगरीकी 
सी और कौनसी नगरी है ९ 

क्रोध, राग, कपट और छलका यहा क्या फाम । कितना घमम 
होता है यहा ? पशुपति ( शिव ) हैं यहाँ के रस्मधारे । कानिति 
चुरी नगरी कया है, शिवकी नमरी है ।? 

जिन स्थानों यो कवि ने अपने ओवन में कमी नहीं देखा था 


नेपाली कवि भानुभक्त श्श्ज 


और जिनका गुण गान उसने अकसर सुना था, उन सबकी 
पल्पना उसने अपनी जन्मभूमि की राजधानी काठमणझ्ड से 
करने की चेष्ठा की है । 
रप ञ>५ >् 

किसी गिरधारी नामक साठ! के साथ ज़मीन के बारे मे 
भानुभक्त को मुकत्सा लडना पडा था। अदालत में उन्होंने 
निम्न लिखित कविता अपने बयान के रूप में पेश की थी-- 
स्वामिन यस्‌ गिरधारिक्ते श्रति पिर्यो ब्ययें गर॒यो मेल पनी; 
यसका मेल उतान ख्ाइ स्जिक्षो यो दो च्यदोरा भनी। 
ग्वामिएलाइ |घढ़ाठना कन यद्दा फ्ये श्लोक कबिता गर्या , 
मेरा श्लोक सुनि धक्सयोसू त रूमरा छीनि छ पराऊ परया॥ ॥ 
सांचा हुम्‌जति लेखिया सब फुरा (आफ च्यहोरा दरी; 
ईं कुरात झइन्‌ सवास्त रितले श्रोस्ता प्रमाण के गरी। 
साथित ता रहरेन पी पनि भाया यसूमा झइनमा जतीड 
पो क्‍या को छ शुनाह्गार विरुक्षा राखवेन एकदाम रहती ॥२॥ 
यस भनन्‍्दा अरू पतम्र पान्न छन भोग छुन दसी छुम सद्दी , 
धोद्य साल्ति फुरा कद्ठामि पनि छुस सेरा सनद छम कहीं। 
गया छैन सझुर गर्झां पति माया झुद्ठा गराई दिनू, 
सर्कासमा इजद्वार दियां खुशि भई यो मेक कसोरी छिनू धरशे॥ 

'ुझे: बहुत दुखी किया हैँ इस गिरधारी ने, स्वामिन्‌ | 
वृथा ही उसने झुमे ठगा, अब उलटा चालें चलता हे। मेरी इस 
बाणी से उसके सब भेद खुल जायेंगे। तभी तो में यह फविता 
लिख रहा हूँ, स्वामिन्‌ | मेरे इम श्लोकों फो आप सुनेंगे, तो इस 
मुकत्मे का फैसला देते देर न लगेगी। अप में आपकी शरण में 
आया हूँ। 

'पेरी ये सब घाते सत्य हैं । चदि ऐसा न दो, तो मुम्त जेसे 
सुनहपार के लिए क़ानून मे ज्ञिस दुस्ड का विधान हो, बह सब 


हाट 
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झुमे दीलिए। 
"मेरे पास अपनी घात फे लिखित प्रमाण तो हैं. ही, गवाह 
"भी हैं। जिस जगद्द का कगडा है, उस पर मेरा कब्जा है और 
यह मेरी मिलकीयत है, इसका प्रमाण में दूँ गा। बस, यददी मेरा 
आखिरी उम्र है, स्वामिन्‌ | गिरधारी के फ़रेय की फलई सोलमने 
के लिए में यह बयान सरकार की सेया में पेश कर रहा हूँ । 
अदालत तो आखिर अदालत ही ठहरी | भानुभक्त फे इस 
मुक्तमे का फ्रैसला जल्द न हुआ । तव दुस्ती धोकर कवि ने 
निम्न लिखित रचना वी-- 
डिस्ती ढिद्ठा। ब्रिधारी सिसम कि गरँ शुप रहस्थ भयोक्षी , 
योबबन्‌ छे स्याक्ष गर॒या के अति पष्ठी दिन दिन 
भादछन भोली-भोजी । 
फोौ ता सकदीन सात झि सब पिनो दिनू क्याव 
सनहुम है मोलीड; 
मोली-भोद्री हुन्दैमा सप घर यिति गो वष्स्पोस मोली। 
पृक्षेतनी विनय फ्रँँ में इन अदालती द्वाक्मों से ९ थे 
चुपचाप सब यात सुन लेते हैं, पर उत्तर में छुछ नहीं योलते। 
कुछ थोलते मी हैं, वो महज टालते द्वी हैं। हर रोज़ फल! 'कल? 
फष्ठे जाते हैं, या तो थे फह्द दें, 'न हो सकेगा दमसे यह फैसला), 
यातुरन्‍्त प्रैसला फर दें ।क्यों वे 'कल!, कल! कट्ठकर मुमे टालते 
जाते हें ९ 'क्ल', कल! सुनवे-सुनते मेरा सब कु ख्े दो गया-- 
घर-यार मिक गयां, पर यह कल? न आया। बस, 'अब सुमे एक 
सिछुक की कोली चादिए, मेरे मिल्क बनने में अब देर नहीं ।! 
)< 


| भर 

सन्‌ १८४६ में कवि भानुमक्त की ग के सद्दक्मे में 
सरकारी नौकर ये । ये बहुत मे व्यक्ति थे। सन्‌ ९८५९ 
में किसी फर्मेचारी ने उन पर भूंठा इलखाम लगाया, और इसी 


नेपाली कबि भमानुभक्त श्श्ध 


कारण उन्हें पाच मास या कारावास मिला | जेक्ष के फष्ट कवि 
को अधिक दुसी न कर सके । मच्छर काटते थे, 'और पिस्लू 
आर खटमल तो गजब ही ढाते थे, पर वे इसे कवि की दृष्टि से 
देसते थे । इसका छुछ आभास उनकी एक कविता में मिलता 
है।। इसे उन्होंने श्रीमान्‌ ऋष्णपद्दादुर जगराणा फो, जो उस समय 
नेपाल के क्माण्डर-इन चीफ थे और जो भानुमक्त की कवित्व- 
शक्ति और माठ्भापा भक्ति के क्लायल थे, लिसी थी-- 
रोजू रोज दशन पाउछू चरणकों ताप छत मन साकछु; 
रात भर साथ पनि देछु' खचे म गरी ठुल्ा चयनूमा मछू। 
छामखुद़े उपिजा उद्डुसू ६ समि छुन्‌ के क़ददडमा बसी; 
छामछुट्टे हर गार्ड छुन्‌ इ उपियाँ भचूचुन्‌ म देछु घघी॥ 
अपने स्वामी के चरणों का मैं हर रोज़ ही दर्शन पाता 
हू। मेरे मन में इस जेल-जीवनका ज़रा भी दु ख नहीं है। बिना 
“कुछ सच किये ही मैं रात भर नाच देसता हूँ और सूत् मज़े से 
हूँ में यहा | मच्छर, पिस्सू और सटमल मेरे साथी हें। मच्छर 
गाते हैं और पिस्सू 23 , और में उसे देस सुनकर यद्दा वैठा- 
बैठा आनन्द मनाता हू । 
2५ रद पे 
प्राचीन कवि प्रणाली के अनुसार कवि भानुमक्त ने अपने 
अम्पन्ध भी झ्क् पद्म लिसे हैं। एक नमूना लीजिए-- , 
पद्दाइको भति बेस देश सम भा 
श्रीकृष्ण दह्मण घिया 
ग्॒ुए्‌ उच्चाकुक्त आायंघशी हुन मे 
सत्कम सा सन दिया ! 
विद्या मा पनि जो धुरम्धर भई 
शिक्षा भलाई दिया; 
इनको जाति भानुमकत हु 





 तगणालिया क ह्वास्थ्य तिभाय न | क्य 


श्श्प एक युग एक प्रतीक 


मुमे दीजिए । 

"मेरे पास अपनी बात के लिसित प्रमाण तो हैं. ही, गवाद 
भी हैं। जिस जगह का कंगडा है, उस पर मेरा फःजा है और 
यह मेरी मिलक्रीयत है, इसका अमाण में दूँ गा। घस, यही मेरः 
आखिरी उम्र है, स्वामिन्‌ | गिरधारी के फरेव की कलई सोलने 
के लिए मैं यह बयान सरकार की सेया में पेश कर रहा हूँ । 

अटालत वो श्ाखिर अ्रदालत द्वी ठद्दरी | मानुभक््त के इस 
मआुकतमे का फ्रैसला जल्द न हुआ । तव दुसी होकर कबि ने 
निम्न लिखित रचना फी-- 

बिली दिद्ठा विधारी सितम कि गे घुप रहस्य मवोछ्ी , 

ग्ोखछुन, करे झ्पाज गरया में भ्रनि पथरी दिन दिन 

सदछम भोखी-मोक्षी । 

की ठा सकद्ीम माव्‌ कि दय छिमी दिमू क्याद 

सनम ई भोणीड 

मोली-भोज्री हुन्दैमा सप्र घर विति गो परूस्पोस झोक्ी। 

पृक्द्ती विनय करों में इन अदालती हाज़िमों से ? 'ये 
चुपचाप सब थाव सुन लेते हैं, पर उत्तर में कुछ नहीं बोलते। 
कुज बोलते भी हैं. तो महज टालते दी हैं । हर रोज 'कल? 'कल! 
कहे जाते हैं, या तो वे फह दें, 'न ह्ो सकेगा हमसे यह फैसला! 
याततुरन्त फैसला फर दें क्यों वे 'कल!, 'कल” फ्दकर मुझे टालते 
जाते हें? 'फल',/कल” सुनते-सुनते मेरा सब छुथ खचे दो गया-- 
चर-घार बिक गयां, पर बह कल” न भाया। बस, अत मुझे एक 

मिछुक थी मोली चादिए, मेरे मिज्ञुक बनने में 'अय देर नहीं !” 

शर्ट ५ 


८ 

सन १८४६ में कवि भानुभक्त मालगुजारी फे महकमे में 
सरफारी नौकर ये। ये बहुत भोत्तेमाले व्यक्ति थे ! सम १८५९ 
“में किसी फर्मघारी ले उन पर भूठा इलज़ाम लगाया, और इसी 


नेपाली कबि भानुभक्त श्श्ध 


कारण एन्‍्हें पाच मास का फारावास मिला। जेल फे कष्ट कवि 
को अधिक दुखी न कर सके । मच्छर काट्ते थे, और पिस्सू 
आर सटमल तो गजब ही ढाते थे, पर वे इसे कवि की दृष्टि से 
देखते थे। इसका कुछ आमास उनकी एक कविता में मिलता 
है। इसे उन्होंने श्रीमान्‌ ऋष्णपहा दुर ज॑गराणा को, जो उस समय 
जेपाल के फमासण्डर-इस चीफ थे और जो भाशुभक्त की कवित्व- 
शक्ति और माठ्मापा मक्ति के क्लायल थे, लिखी थी-- 
रोजू रोजू दशन पाठ वरणकों ताप छैन मन मा फड, 
रात सर नाच पनि हेछु' सच म गरी ठुल्बा चयनूमा मछू। 
क्वामछुट्टे उपिजा उडुतू ह सगि छुन्‌ के क्षद्ृधमा पसीड़ 
घ्वामसुट्टे हर गा छुन्‌ इ उपियाँ मचूचन्‌ म देछ बच्ी। 
अपने स्पामी फे चरणों का मैं हर रीज़ दी दर्शन पाता 
हूँ। मेरे मन में इस जेल-जीवनका रा भी दु स नहीं है। बिना 
कुछ सर्च किये ही में रात भर नाच देखता हैँ और खूउ मजे से 
हूँ में यद्या । मच्छर, पिरतू और सटमल मेरे साथी हैँ | मच्छर 
गाते हैं और पिस्सू बचत है और में उसे देस-सुनकर यहद्दा वैठा- 
चैठा आनन्द सनाता हू । 
५ ५ #«श 
प्राचीन कवि भ्रणाली के अनुसार कवि भावुभक्त ने 'अपने 
अम्बन्ध भी कक पद्म लिसे हैं | एक नमूना छीलिए-- , 
पहद्दाइको भतति येश्त देश्‌ हमह सा 
स्रीहृष्ण मह्यण घिया, 
ख़ुए्‌ उच्चाकुल्त भारयंधशी हुम गे 
सम्कम मा सन्त दिया। 
विद्या सा पन्ति जो घुराघर भई 
शिक्षा भज्ताई दिया; 
इनको नाति भालुभकत हू 


| समस्पातिता क क्फ्रच्य जि्राय ७ | स्थि | 


ज-++++++>+_ _ _. 


॥५४॒ 
] 


१६० एक युग एक भत्तीक 


यो जानि चिन्द्दी क्षिषा | 

श्रति मनोद्वर पार्वत्य प्रदेश नेपाल।के तनहु? झिला में 
श्रीकृष्ण नामक ब्राह्मण थे। वे कछुलीन आर्यवशी और सत्कर्मी 
प्राणी थे। विद्या में वे धुरन्‍्धर थे और मेरे गुरु थे। में उन्हीं 
का पौन भाजुभक्त हू । बस, यही मेरा परिचय है ।? 

नेपाली साहित्यके जिस बीजको नेपालके आदिका भानुभक्त 
मे रोपा था, आज बह फला-फूला हो चाहता है। तभी तो आज 
हम नेपाल में कविवर लेपनाथ और श्रीधरनीधर शर्मा जैसे 
प्रतिमा-सम्पन्न कवि पाते हैँ 

इसमेंकोई सन्देद्द नद्टीं कि पिछले दस-त्रीस वषा से, जब से 
नेपाक्षी साद्वित्य काननमें वसन्‍्त-समीरका आगमन होने लगा है, 
नेपाली भाषा भाषी कवि भानुभक्त की चर्चा करने लगे हें, पर कोई 
भी नेपाली साहित्य प्रेमी सज्जन भानुमक्त फी नेपाली रामायण 
से द्वी सन्तुष्ट नहीं दो सफ्ता, और यद्द भी सम्भावना नहीं की जा 
सकती कि भावुभक्त ने अच्छी मौलिक रचनाए पी ही नहीं | जो 
फवि 'कान्तिपुरीः शीपेफ-सी फवित्ता लिख सकता है,उसने शायद्‌ 
ऐसी-ऐसी कितनी द्वी रचनायें की होंगी, पर किसी ने उन्हें सम्हाल 
कर नहीं रखा | आज हम कवि भानुभक्त के अति इनने श्रद्धालु 
ते हुए मी उनकी सारी कविताओं का रसास्वादन नहीं कर 
सकते । मनुष्य में नई चीज़ लिसने फी निवनी भूस-प्यास होती 
है, यदि उतनी उत्सुकता पुरानी चीज़ा को सम्दाल कर रखने की 
छोती, तो इस भ्रकार के दु सान्त द्ष्टान्त देखने को नद्वीं मिलते 
हम नेपाली फवियो तथा साहित्य सेवियो से यद्द अनुरोध फ़िये 
बिना नहीं रद्द सकते कि ये अपने इस फरविरत्न की रचनाओं पी 
सोज फ्रे लिए भरपूर म्यत्न करें | 


तोन इस्तक 





पूछे पहल जब अगरेजा विद्वान टॉड ने राजस्थान के इतिहास फा 
सजाव चित्र अकित क्या था, तभी शायद विश्व-साहित्य का 
ध्यान राजस्थान की ओर उठा था। फिर “चन्दयरदाई” रचित 
धृथ्चिवोराज-रासो' का अनुवाद प्रकाशित हुआ । फिर शिग्विस्टिक 
सब आफ इण्डिया के दौरान में सर जाजे मीयसंन मे सन्‌ १६०८ 
में बढ़े सेदपूत्वंक लिसा कि राजस्थान फा लोक-साद्त्व अमुसधान 
कत्ताआ की राह ताक रहा है , चारण-जांतिके कवियोंकी कतिया 
के उद्धार फी ओर उन्होने बहुत जोरदार शनदो में विद्वानाका 
ध्यान आकर्षित किय[। फिर फरवरो ३, १६१५ को र्य० सर 
आशुत्ताप मुझजा ने एशियाटिक सोसाइटो आफ बगाल के सम्मुख 
चकुता ठेते हुए राजस्थान के पुरातन ऐतिहासिक तथा साहित्यिक 
गीतों के बहुमूल्य मद्॒त्त्व पर प्रकाश डाला । 

इधर स्पय राजस्थान में साहित्यिक जाग्रति हो रही हे। भ्रो 
ठाकुर रामसिंद एस० ए०, श्री सूये ऊरण पारोक एम० ए० तथा 
ओऔी नरोचमदास स्वामी एम० ए० वी सम्मिलित फोशिशोसे इस 
दिशा में गौरचपूरण कार्य हुआ है। ॥ 


| नगरपाशिका के उयास्प्य विशाम मे | लिय । 


श्द्वर एक युग एक अतीक 


'होला मारूद दृद्दा? राजस्थान फा एक अमर लोक-गोत है । 
ढोला प्रेमी है और मरबण उसको सुन्दरी प्रेमिका | जो स्थान 
पत्ताव म होर ओर रॉमा के श्रीतिकाब्यको प्राप्त है,चद्दी राजस्थान 
में ढोला ओर मरबण ऊे गीतों को है। यों 'ढोला? शब्” प्रेमीफा 
पर्योयवाची बनरर पंज्ञार्ी लोफ्गीत की रस-रग में समाया हुआ्या 
है , पजाय री लिंददो! नामक उपभापा फा एक विशेष प्रकारका 
गीत 'होला? कद्दत्ञाता है। कुद्द लोग ढोला और मरघण की ऐति- 
हासिक व्यक्ति मानते हैं। पुस्तक में काफी विचारपूथक इस प्रश्न 
पर प्रयाश डाला गया है । 

श्रीगौरीशकर हीराचन्द ओमा फे कथनालुसार इस पुस्तक 
के ढोह। फी उम्र ४०० वर्ष के लगभग है । आमाजी ने अपने 
प्मचन में लिसा द--'भापा के इतिहास के अष्ययन के लिए 
यह फाज्य उपयोगी सिद्ध होगा | कविता की दृष्टि से भी यह 
फाब्य महृत्त्यपूर्ण है। फाव्य का नायक ऐतिद्दासिक प्रयक्ति है, 
परन्तु घटनाश्रों एव वर्णोनो में कल्पना या बहुत बड़ा पुद् है, जो 
ऐसी रचनाओं में प्राय स्वाभाविक ही। सम्पाटकों ने 
प्राय” सोलह-सपह हस्त लिखित प्रतिया एकक्‍्नरर इसका सम्पादन 
फिया है !! 

एक लोकप्रिय सोरठा, जो दर राजस्थानी फी ज़बान पर आ 
जाया करता है न-जाते क्‍्यमे इस काउ्यके प्रेमिया फेनाम अमर 
करवा पघला था रद्दा है , 'खोरिठया दृह्ो भलो, मलि मरबण 
री बात, जोसन छाई, धन भली, तागे छाई रात ऐ (दादा में 
भला है सोरठिया वृष्टा-सोरठा, फ्थाञ्ना में मली है ढोला 

ओर मरबण की कथा, स्त्री बह मी जिसपर यौवन दा रदा हो 
और मली वारो स घाई हुई राव ।) 

ननहद्‌ नन्हे प्रेमन्गीतों के अलावा फाफी लम्ये गीत भी राजस्थानी 
लोक भादित्पमें मिलते है, पर ढोला और मरवणयों लेबर जिस 


तीन पुस्तकें १६३ 


काव्य की सृष्टि हुई है, चद अपना एक विशाल रूप रसता है। 

पुरातन राजस्थान के चित्रकारा ने अलग इस कथाके विभिन्न 
भसगों को अपनी तूलिका द्वारा अ्रमिनन्दित किया है। जोधपुर 
के सरटार न्यूज़ियम में इस कथा फ्रे १२१ चित्र सुरक्षित हैं , 
छ्ींमें से तीन तिरंगे चित्र इस पुस्तक में दिये गए हैं। पहला 
चित्र जिसमें ढोला और मरवण ऊंट पर सवार चले जा रहे हैं 
यहुत सुन्दर है। 

ढोला का पहला नाम साल्हकुमार था | मरवणका पूरा नाम 
था मारवणी । उनकी प्रेम-कथा का सक्षेप रूप इस प्रकार है। 
सबव॒त्‌ १००० के लगभग ग्वालियर की सीमावर्ती कछवाह्ा 
राजपू्तों की नरवर नामक राजधानी में राजा नत्न े घर में 
ढोला का जन्म हुआ | मारवणी भी एक राचकन्या थी उसका 
पिता पूगल में राप्य करता था, जाति से बह पँवार राजपूत था 
ओर उसका नाम था पिंगल। अकाल के दिना में एक बार 
पिंगल परिवार सहित नल के राज्य से अतिथि हुआ। विंगल 
की रानी ढोला के बालन रूप पर मुग्ध हो गई और हृठपूर्वफ 
उसने अपने पति को मारवणी का विवाह ढाला से कर देने फे 
लिए मजबूर कर टिया। मारप्णी की आयु उस समय क्रेयन 
डेंढ बर्ष की थी। और ढोला भी तोन वर्ष से बढ़ा नथा। 
पिंगल अपने सुदूर प्रदेश को लौट गया, मारवणी अपने पिता 
के साथ ही रही | जम ढोला वडा हुआ, तो उसके पिता ने इस 
पिचार से कि पूरल्न बहुत दूर दे और बहा का वियादह्‌ सम्यन्ध 
एक ममट है, अपने पुत्र का विवाह भालया की शाहजाही 
मालवणी से कर तिया। ढोला फो यह न बताया गया कि 
पहले उसका विवाद्द हो चुका था। उधर मारवणी बड़ी हुई, 
तो उसके पिता पिंगल ने अपने ज्ञामाता ढोला को फई सनश 
भेजे , पर ढोला की पहली सख्री मालवणी होशियारी से सन 
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सदेश चीच में ही रोक्ती रही | फिर पिंगल ने छुझ गायकों द्वारा 
अपना संदेश भेजा । थे गायक एक बार ढोला के मद्दल के नीचे 
रात-भर मारवणी का विरह-गीत माठ राग फे करुण स्वरों में 
गाते रहे ढोला पर इस गीत का बहुत प्रभाव पड़ा | सुयद्द फो 
उसने यायकों फो अपने पास घुला कर पूछ ताछ फी। ढोला ने 
निश्चय फर लिया फि वह मारवणी को लिया लायेगा , पर 
मालवरी ने पूरे एक वे तक उसे रोक रसा। फिर एक दिन 
ढोला का दिल उछल पडा, वह ऊँट पर सवार हुआ और घल 
दिया । पूगल में पन्द्रह दिन रद्द कर वह मारवणी को साथ ले- 
कर अपने देश फी ओर लौट पड़ा। सागे में मारथाणी को एक 
सॉप ने डस लिया, पर एक सँपर योगी ने मारवाणी को जिला 
कर ढोला फो विपता से मुक्त कर दिया। फिर दूसरी कठिनाई 
सम्मुय्य आ गई । अमर नामक एक सरटार, जो मारपणी पर 
मुग्ध हो गया था, फीज लेकर राद-चलते ढांला से श्रा मिला । 
उसने ढोला को अपने साथ शराव पीन का निमन्त्रण निया, 
जो ढोला ने स्वीकार कर लिया | अमर के साथ एक गायिका 
भी आ रही थी , वह मारबाणी के नैहर की रहने वाली थी, 
ओर उसने मारवाणा को अमर की बुरी नीयत से खबरद्यर 
कर दिया। मारवणी ने एफ चाल चत्ी। पास बेठे ऋटको 
ज्सने छड़ी से मारा | ऊँट यो दौडते देख फर ढोक्षा उसे पक- 
इडने के लिए चला। मारवणो भी छौड फर ढोला के पास चली 
गई, ओर उसने उत्तमे सारी धात कह दा ! कह से होर्ना ऊंट 
पर सपार दो गये । ऊँट का एक पेर बँघा ही रह गया था, 
पर बद्दादुर ऊँट इतनी शीघ्र रफ्तार से भागा कि अमर से ढोला 
फा पीछा फरते न थना । ढोनों प्रेमी नरबर पहुच गये । 
अस्वायना यहुत विद्वत्तापूष क लिया गई हँ। लोकगीत फे 
जम तथा विकास पर यैँश्लानिक ढंगमे चर्चा की गई है। भाषा 
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सम्बन्धी अनुमन्धानात्मक सामग्री, जो इस प्रकार के भन्थ में 
सदा सहायक होती है, प्रचुर मात्रा में दी गई हैं। मूल दोद्दों के 
नीचे साथ-साथ फुटनोट में अनुवाद रसे गये हें। परिशिष्ट 
में विभिन्‍न रूपान्तर दिये गये हे , ये रूपान्तर, जो अलग अलग 
ह॒स्तलिसित प्रतियोँ के तुलनात्मक अध्ययन हैं, पुस्तक फो ह॒द से 
ज्यादा भारी बनाते प्रतीत दवोते हैं। लगभग २१०० प्रष्ठ का शब्द- 
कोप भी ज़रा धलका किया जा सकता था। ढोला मरवण की 
कथा पात्र प्रधान है, घटना प्रधान नहीं, राजस्थान फा साहित्य 
इस काव्य द्वारा धन्य हुआ है ।! 

“राजस्थान रा दूहा? श्री नगेत्तमटास स्वासी के स्वतन्त्र परि- 
श्रम का फल है| उसके सम्रह फाये की उमर, जैसा कि उन्होंने 
भूमिका में बताया है, चौटह पन्द्रह चपे फे लगभग है! पुस्तक 
सें आये दोहों की सख्या १०२७ है। कितने ही ढोहे लोक- 
साहित्य के अमररत्म हें। कुछ दोहे प्रिशेष कवियों से लिए गये 
हैं। यह अभी प्रथम भाग है , इसके कई भाग ओर प्रकाशित 
होंगे, यह थायदा किया गया है । 

सम्रह के सम्बन्ध में बताया गया है--'यह सम्रह्द लोगों से 
जवानी मुने हुए ढहों, मित्रों द्वारा सभह्‌ कर के भेजे हुए दूहों 
भाचीन तथा श्रवीचीन अन्‍्थों से सकलित किये हुए दूह्ां, एच 
प्राचीन सम्रहों से चुने हुए दृद्दों को लेकर तेयार किया गया है ॥! 

आरम्म में श्रीगोरीशरर हीराचन्द ओमा का अ्यचमा 
है, फिर भस्तावना है। इसके दो माग हैं--( १) पृवौद्ध' (राजस्थानी 
भाषा और साहित्य का दिग्टशैन), इसे लेखक ने स्वयं विद्वत्ता 
पू्ेक लिखा है। (२) उत्तरादे, इसमें पुस्तक के लोहा फो लेकर 
साहित्यिक विधेचना फी गई है। इसमें श्रीरामनिवास द्ारीत 
से लेसफ के साथ सम्मिलित परिश्रम किया है । 

दोदे नौ भागों में विभक्‍त किने गये हैं-- १ बिनय, 


+क 
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| संगूरगारिया के स्वाकष्प विभाग हे | छिये । 
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२ नीति, ३ वीर, ४ ऐतिद्यासिक और भौगोलिक, » द्वास्प 
और व्यग्य, ६ ग्रेम, ७ शुगर, ८ शान्त, ६ अकीणक ! 
मूल दोहो के नोचे फूटनोट में 'अहुवाद दिंय गये हैं। अच्छा 
होता, यदि ढोला मारू रा दृद्ठाः की भाँति प्रत्येक दोहे का पूरा 
अनुवाद दिया जाता। पुस्तक के परिशिष्ट में विशेष विशेष 
घातों पर टिप्पणियों टी गइ हैं, जो ढोद्दो के प्रध्ययन में बहुत 
सहायफ हें । 

५. इस एक ही पुस्तक में समरत राजस्थान पा हदेय झा गया 
है। सास कर बीररस और शु गार क दोहों का चुनाथ सुन्दर 
बन पाया है| या अन्य ढोहदों की भी अपने अपने स्थान पर ठांक- 
ठीक बैठाने का यत्म किया गया द। वात 'असल में यह है कि 
इन दोहा के बीच में कडी दीवारें नहीं खघोंची जा सकतीं । 

-” पक दोदे में कवि लुझा को सम्भोधित कर उठा है, दे 
लुझों | जब प्रथ्यी पर बपाछतु झा जायगी तो तुम फह्दा 
जाझोगी ९! छोह्दे की दूसरी पक्ति में लुआ ने उत्तर टिया ६, 
दम उस नववधू के हृदय में जाऊर रहगी, तिध्तका पत्ति पिछुद 
गया है ।! साथन से मरुभूमि का चित्र देसिये--द्विरनिया के 
मन हरे द्वो गये, शप्का फे हदय म॑ उसे उत्पन्न हुई , टतीया 
फा त्यौहार, रगभरा तैयारियाँ--य सब्र सावन साथ में लाया।!' 
एक ऊगह एक वियोगिन 'कुरज' पत्षिया द्वारा ख्पने आतम तक 
सन्देश 'भेजमे की वात सोचती है. कुरज कहता हें, हम 
वो पत्षी हैं, भानय भाषा में दम केसे चोलेंगी | हमारे पंस्पा पर 
अपना सन्देश भक्ते द्वी लिक्न दो /? पर यह बात झरजें वियोगिन 
को कैसे सममा देती हैं ? उससे थें फिस भाषा म॑ बोलता एँ ? 
अपाल को भी इन दोद्दों में मानव भाषा दी गई है , चह धत- 
लाता है, "मेरे पैर पूगाल्र में हैं, धड़ बोटड़े में है, और 
मुजाएँ धाइमेर में रददवी हैं, घूमता घामता घीकानेर भी पहुंचता 
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रहता हूँ, पर जेघ्तलमेर में तो निश्यित्‌ रूप से मिलूगा। एक 
दोहे मे हम 'काचर” वी लता को यह कहते पाते हें, “नौ बच्चे 
गोद से हैं नौ अगुली पकडे हें, और नो ननिद्दाल जा रहे हैं । 
इच्छा करूँ तो और उत्पन्न कर सफ़्ती हैं , पर अकाल पड 
जाय तो क्या खायेंगे १! एक स्थान पर भगवान से प्रार्थना की 
गई है हे परमात्मा, हमे जगत सिंह के दरवार के कबूतर 
बनाना, जिससे पिछोते में पानी पिये ओर राजफीय कोठार में 
अज्न चुगते रहे 7--पिछोला, उठ्यपुर फा स्रास तालान है। 
वीररस के एक दोहे में ढोल को सम्भोधन किया गया है--हि 
ढोल, तू घार पार बज, में अपने स्वामी ऊ प्रति सच्ची रहेँ। 
पाँच लोगों में मेरी प्रतिष्ठा रहे: और स्तियों में मेरा नाम रह्द 
जाय / या--'मैंने विवाह के समय ही पति की परीक्षा कर ली 
थी। वह वर के जामे के भीतर फ्बच पहने था। अत 
जान लिया कि पति साथ में थोडी आयु लिया कर लाया है !? 
वीररस के श्रनेक दोहे हैं, जो पुराने राजस्थान को ला सडा 
करते हैं । 

ाल्ना मारु रा दूह्! और “राजस्थान रा दृद्दा ।" से 
राजस्थान का मस्तक ऊँचा उठा है । 
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$ ढोला मारू रा दृद्दा--(सचिग्र) सम्पाटक, श्रीयामसिद्द, भ्रोसूष 
करण पारा तथा श्रोनरोत्तमदास स्वामो प्रकाशक, नागरी 
प्रचारिणों सभा, काशी (१६३३) पृष्ठ १$३--२१३--६६४ 
मूहप ४) सजशिदद 
राजस्थान रा दूद्दां--सम्पादक, श्री मरोप्तमदास स्वामो प्रकाशक, 
मबयुग साहित्य मन्दिर, दिछ्लो ( १०३१ ) , एष्ठ ११-- २४८ 
मूक्य सजिण्द २) 


हापड 


नम घाछिवा के खारधत धपाग मे | लव हि 
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यह ठीक है कि आम और जनता के प्रति सहानुभूति का 
ऊुफाब द्वोने के कारण 'आम्य? शब्द अश्लील), गैंयारू! प्रोर 
'भद्दा! का पर्यायवाची बनने से वहुत हद तक बच गया है, और 
अग्रतिशील काव्य की निगाह में ग्रामीण शारों का अयोग अब 
काब्य टोष! का अपराधी नहीं वनता, फिर भी जनता के गोत 
के लिए ग्रम्यगीत, था श्रीरामनरेश त्रिपाठी छारा प्रतिष्ठित 
राम गीत', शाद का ग्रयोग नहुत युक्तिसंगत नद्दीं प्रवीत होता । 
हप का विपय है कि सुयोग्य सम्पादका ने 'लोक-गात! शब्द फो 
अपनाया है । गुजराती में इस शब्द का पहुत प्रयोग हुआ है , 
हिली मे भो इसे स्थान मिलना चाहिए । प्राम और नगर फ्रे 
भेट, जैसा कि श्रीसूर्य ऋरण पारीक मे 'हिन्दुस्तानी? में एक यार 
लिया था, 'अचाचीन काल में पढे हैं। 'ल्ोक-गीतों? को मांम की 
सकुचित सीमा में घॉधना उन के व्यापक्त्व फो कम करना है। 
ग॑ तो की रचना में आम पर नगर का इतना हाथ नहीं,जितना 
सममसाधारण जनता का--लीफ! का। पजाय राजस्थान,गुजरात 
युक्तप्रात भर विद्ार के क्विने हो पोढी से चले श्नेवाले गीतों 
ने आम और नगर में समरूप से अपना साम्राज्य स्थापित फर 
रसा है--स्ास कर वियाद् ये गीत आम और नगर के मेल में 
कभी नहीं येंटे , पुत्र चन्‍्म के उत्सव गीता फा भी यद्दी दाल है । 
इस श्शा में लोक गोत को माम-णगोत फहना हास्यस्पद सँंचता है । 

थान सलुष्य हतय के लिए स्याभायिक है। सुस में हो या 
दु'स में, सनुप्य गाये पिता नहीं रद्द सकता सुग्य में गाकर 
उत्साहित द्ोता है दुख में गाऊर दुःस को भूलता हू ?-- इन 
शज्दों फे साध इस पुम्तक की प्रस्तायना शुरू हुई है। लोकगीत 
मो फेयल फाज्य की दृष्टि से द्वी नहीं टया गया लोक जीयन के 
चित्र के रूप में भी इस दी मद्सा पदचानी गई है । 

गीत के साथ ग्रायः उस का हिन्दी अनुवाद टिया गया है ) 


तीन पुस्तकें १६६ 


अनुवाद की सहायता से भूल भाषा का रसास्वाइन कर सकने 
की सुविधा हो गई हे। कट्ठी-कद्दी घनुवाद मे अधिक मेहनत 
नहीं की गई, और गम्भीर पाठक अपनी कठिनाई दूर न हुई 
द्वेख कर कुद्द घबराता है, भाषा के साथ उस का परिचय नहीं 
हो पादा । प्रत्येक सख्ड के अत में दिय गए कठिन गाजस्थानी 
शब्दों के कोप से भी हर कठिनाई के हल होने की आशा नहीं 
की जा सकती । अनुवाद की पद्धति को वैज्ञानिक बनाने थी 
आवश्यकता है । 

गीतों,का चुनाव बहुत सुन्दर है । प्रथम गीत में मेयाड की 
नारी उदयपुर के 'पीछोला? नामक प्रसिद्ध सरोवर के प्रति अपने 
चिंर सचित ग्रेम का परिचय ठेती है, मेरा देश मुझे प्यारा 
लगता है । हे प्रिय, विदेश कैसे जाया जाय ? ऊपर हैं शौर्य, 
त्याग, देश प्रेम और प्रतिमा-स्वरूप हमारे राणाजी के गयोन्नत 
गगनचुम्बी गयाक्ष! और नीचे है हमारा लद्दराता हुआ पीछोला 
सरोवर / गीत दी मूल पक्ति 'ऊँचा ऊँचा राणे जो रा गोसडा 
ए लो? का वैज्ञानिक अनुवाद “ऊपर हैं शौर्य, त्याग ओर देश 
प्रेम के प्रतिमा-स्वरूप हमारे राणा जी के गर्योन्नत गगनचुम्बी 
गधाक्ष? कभी नहीं दो सकता। 'सरवर पाणीडेने में गई, एलो, 
भीजे म्ह्यरी सालूडे री कोर, वाला जो! को अनुंचाल जिया गया 
है, 'में पानी भरने सरोवर को गई | मेरी ओढनी का छोर 
भींग रहा है--जल से या देश प्रेम से !” यहाँ 'जल से या ठेश- 
ओम से? को 'अनुवा” के बीच ठालने से अनुयाद की वैज्ञानिक्ता 
कैस दो गई है। 

गीत नम्व॒र २३ में लूहारियो ले! नामक चार घार आने 
घाले तुक का अनुवाद हो नहीं किया गया। 'जामो मग्यो ले? 
के सन्वन्ध में भी वस यद्दी बतलाया गया है कि इस का प्रयोग 
गीत छी गति में तीमता लाने के लिए हुआ है। इस या शप्तार्थ 


| नंगूराशिया के स्वास्थ्य विभाग मे छिय । 


१७० एक युग एक प्रतोक 


नहीं बताया गया । गीत नन्‍्धर ५३ या पअनुव्ात दिया ही नहीं 
गया। बस, यद्दी कद्दा गया है, “उपरोक्त गोत्र का 'अर्थ स्पष्ट है!” 

फिर भी प्रिना सकोच यह कह जा सकता है कि रा भस्थानो 
लोक-गीता पर यह पुस्तक श्रद्धितीय है । राजस्थान फा उल्लास, 
उस की करुणा, उस की आपनीती का इस से सुन्दर परियय 
अन्य किमी सग्रह में न मिलेगा । 

प्रस्तावना में हिन्दी, गुजगती और राजस्थानी गीतो के भाव- 
साम्य पर विवेचनात्मक अध्ययन किया गया है । सम्पादको पा 
कथन है, 'गोत-साहित्य के पुरुष-गीत और स्थ्रो-गीत मामक दो 
भेद ऊिये जा सकते हैं । इन के साथ वालऊ-गीत नामक तोसरा 
भेद भी कर सकते हैं ।? बिपयामुसार स्त्री-गीतों फे छुछ भमैप 
सपभेल ये घताये गये हैँ-- 

धार्मिक दरजस या भजन, जात के गीत, त्यौहारा के गीत, 
उत्सवों के गीत, पारियारिक जीवन के गोत, दाम्पत्य जावन फेः 
गीत, ऐतिहासिक गोत-क्याएँ काल्पनिक गीत कथाएँ ह॒त्याहि 

राजस्थान के लोक गात' के दोना खरडों में कुल मिला फर 
२३० गीत दिये गये हैं । 

तीज फे गीत में कस्या ने गाया हूँ, 'ऐ मेरी याटिका की पद्ध 
घेल, ठुम को फौन सीचेया ? मेरा सावन का लोर सींचेगा, 
भादों की मड़ी लगेगी ।' 'है मेरे मोर, सावन लहद॒रा रद्दा है ! 


९ ध्याजस्थान फे लोकगीत? €अ्षम भाग दा स्ट्यर्दों में )--हाकुर' 


रामप्िंद एम० पु० विशारद, भी सूर्पकरण पारीक पिशारद्‌ तथा 
ओमरोत्तमदास स्वासीं युम० एन; शिशारद द्वारा सम्पादितड़ 
प्रस्येककद शयड में एकू सादा भौर पुर तिरंगा दिन्र | शष्ट संफ्या 
प्रथम साएश २२--२४६-/-२६ द्वितीम खण्ड ३१७०--२० ४ 
प्रकाशर, राजस्थान रिस्रच सोसाहुटी, कप्तकऋत्ता ; सृषप प्रषि 
समिएद खपद २॥) 


त्तीन पुस्तकें श्७१ 


--वीज्ञ की यह देक यदि मोर की समम में आ सकती | दोली 
के गीतों में घो मिली स्वातिष्ट लपसी और गाठो सोर का गान 
हुआ हे , आस के चानण? चौक में होली का सम उतारनेचाले 
युयर्कों का लपसी और खीर द्वारा आतिथ्य करने की भावना 
का इतिहास क्तिना पुराना दोगा ! 'वरस दिनों से होली पानी 
आई है। हमारे याडे भेड यकरियों से भरे दें, जिन के घीच में 
डाड़ी बाला प्रेमी बकरा धूम रहा है | हमारा बाड़ा सुहावनी 
सॉब्नियों से भरा है, ज्ञिन में गल्लेवाला युवक टोड (ऊंट) 
फिर रहा है । बरस दिनो से पाहुनी होली आई हे !--गीत 
की मूल भाषा से क्ट्दी अधिक पुरानो होगा जनता की यह भाव 
घारा | 

माँ से 'पोसमचा! मेंगव। देने को प्रार्थना करनेवाली कन्या 
का गाम हमें राजस्थानी गृह जोवन में ले जाता है। 'लुहराः 
नामक लोक नूृत्य में शामिल होने के लिए उस की उत्सुकता 
देखते ही यनती है। “माँ, लूदर गाती हुई में नाच, तन प्रसन्न 
हो फर मुझे लडड़ देना'--गीत के मूल-स्प॒र सुनने के लिए हमारा 
हृदय उछल पडता है। 

विवाह-गान में घोडी का गीत एक विशेष तरंग का परि- 
चायऊ है, हे घोड़ी, इन्द्र घहरा उठा | तू धामे घोमे चल । हे 
घोड़ी, चौमासा लग आया, तू हलके हलऊे चल । दूलद्दे का पिता 
घोढी का मोल कर रहा है और माँ देखने को "आती है ।” चनडो 
(वधू) का गोव अलग अपना रग जमाये हुए हैं, 'कघ्ी दास की 
बेल के नीचे स्डी बनडो पान चयाती और फूल सूघती है । 
यह अपने पिता से निनती करती है कि बाया जो, देश के वज्ञाय 
भले ही परदेस में देना, पर बर मेरी जोडी का देसना ॥? 

यों राजस्थानो गीतों के कितने ही समह कलऊचासे प्रकाशित 
हो चुके दू। जयपुर से भी कुद्ध संग्रह निकले हैं। श्रीजगदीशर्सिह्‌ 


हेगरपाखिका के सपत्त्य विभाय के | दिये + 


१७० एक युग एक प्रतोक 


नद्दी चताया गया | गीत नन्‍्वर ४३ का अनुवाद दिया ही नहीं: 
गया । बस, यद्दी कद्दा गया है, “उपरोक्त गोत का श्र्थ स्पष्ट है |? 
फिर भी बिना सकोच यह कहा जा सकता है कि राजस्थानों 
लोक-गीतो पर यह्द पुस्तक अद्वितीय है। राजस्थान का उल्लास, 
उस की करुणा, उस की आपबीती का इस से सुन्दर परिचय 
अन्य फ़िसी मग्रह मे न मिलेगा । 
प्रस्तावना में द्िन्दी, गुजराती और राजस्थानी गीता फे भाय- 
साम्य पर विवेचलात्मक शध्ययन किया गया है । सम्पादकों का 
कथन है, 'गोत-माहित्य के पुरुष-गीत और स्त्री-गीतज़ामक टो 
भेद जय जा सकते हैं । इन के साथ वालक-गीव नामक तीसरा 
भेद भी कर सकते हें ।! परिषयालुसार स्त्री-गीतों फे कुड् प्रमुख 
उपभेद ये बताये गये हैं-- 
घार्मिक हरजस था भजन, जात के गीत, स्यौहारा के गीत, 
उत्सवा के गीत, पारियारिक जीवन के गोत, दाम्पत्य जाबन के 
गीत, ऐतिहासिक गीत-कथाएँ काल्पनिक्र गीत कथाएँ इत्यादि । 
धशाजस्थान के लोक गात* के दोना सण्डों में कुल मिला फर 
२३० गीत दिये गये हैं । 
तीज के गीत में कन्या ने गाया दे, 'ऐ मेरी घाटिका की वृद्ध 
बेल, तुम को कौन सींचेंगा ? मेरा सावन का लोर सींचेगा, 
साठों की मंडी लगेगी ।' है मेरे मोर, सावन लह॒रा रहा है ॥ 
१ व्यज़स्थान के ल्ञीक-गीतः ( प्रयग भाग दो शगडों में )--ठाकुर 
रामसिद्द एम० एु० विशारद; थी सू्यंकरण पारीक विशारद तथा 
ओनरोत्तमदास स्पामी पुम० प्‌०; विशारद द्वारा सम्पादितडढ 
प्रस्यके खण्द में एक सादा भौर पुर तिरगा डिश्र ; शष्ठ सफ्या 
.. प्रथम खयड रन२४६--२६ द्वितीय श्य्ष ३३७--२७ ; 
प्रकाशक, राजस्थान रिसच सोसाहुदी, झलऋत्ता ; सुश्य श्रदि 
सजिएद खयद २॥) 


तीन पुस्त के १७१ 


--दीज्ञ की यह टेक यदि मोर की समम में आरा सकती | होली 
के गीतों में घी मिली स्पादिष्ट लपसी और गाढी खोर का गान 
हुआ है , ग्राम के चानण? चोक में होली का सम उत्तारनेवाले 
युयकों का लपसी और सीर द्वारा आतिथ्य करने की भावना 
का इतिहास क्तिना पुराना होगा ! 'वरस दिनो से होली पाहुनी 
आई है। हमारे बाडे भेड़न्चफरियो स भरे हें, जिन फे बीच में 
डाडी वाला श्रेमी वक्रा घूम रहा है ! हमारा बाडा सुद्दावनी 
साँदनिया से भरा है, जिन में गल्‍्लेयगाला युवक टोड (ऊँट) 
फिर रहा है । घरस दिलों से पाहुनी होली आई हे !--गीत 
की मूल-भाषा से क्हों अधिक पुराना होगा जनता की यह भाव- 
घारा | 

माँ से 'पोमचा! मेंगवा देने की आ्रार्थना करनेयाली कन्या 
का गान हमें राजस्थानी ग्रह जीवन में ले जाता है। लहर! 
नामक लोक-नृत्य में शामिल होने के लिए उस की उत्सुकता 
देखते ही बनती है। माँ, लद्र गाती हुई में नाच, तय प्रसन्न 
हो कर मुम्दे लड्डू देनाः--गीत के मूल-स्व॒र सुनने के लिए हमारा 
हृदय उछल पढ़ता है । 

विवाह-गान में घोडी का गीव एक विशेष तरंग का परि- 
चायफ दे, हि घोड़ी, इन्द्र घददरा उठा । तू घामे धोमे चल । दे 
घोड़ी, चौमासा लग आया, तू हलके-हलऊे चल । दूलहे का पिता 
घोडी का मोल कर रहा है और माँ देखने को आती है ।” वनडो 
(चधू) का गीत अलग अपना रग जमाये हुए हें, 'कघी दास फी 
घेल के नीचे सड़ी बनडो पान चयाती और फूल सोॉघती है | 
यह अपने पिता से विनती करती है कि बाया जो, देश के बजाय 
भले ही परदेस मे देना, पर वर भेरी जोडी का देखना ।? 

यों राजस्थानो गीतों के कितने ही सम्रह कलक्त्तासे प्रकाशित 
हो चुके हें। जयपुर से भी कुद्ध संग्रह निकले हैं। श्रीजगदीशसिहद 


| नगरप्रालिता के स्वास्थ्य विभाग स* | छिय । 


ड़ 


श्ज्र एक युग एक प्रतीक 


गदलौत द्वारा प्रकाशित 'मारवाड के आस गीत? अन्य सब सम्रहों 
के मुकारिले में मुमे अत्यत पसन्द आया था। और अब यह 
नया प्रयास सत्र से वाज्जी ले गया है । 

श्रीसूयंफरण पारीकका देहायसान हो चुका है। अपने अन्य 
सम्पादित ग्रन्यो,के साथ और इस लोकगीत सपादनके साथ तो 
उनका नाम कभी मरने का नहीं। 


बनारसीदास घचतुर्घेदी २०६ 


में कभी मश्त न हो उठते 

मुमे यह स्वीकार करने से इनकार नहीं कि मैंने चोर-द्वार 
से विशाल-भारत! के भीतर प्रवेश क्या था । यदि भेरी 
लेसनी का विपय 'लोकगीतः न होकर कुछ ओर होता तो 
कठाचित्‌ में न चौने का आतिथश्य प्राप्त कर पाता, न वर्मा 
का। शुरू शुरू में जब भी 'व्रिशाल भारत? मे मेरा कोई 
जेस प्रकाशित हुआ, मुझे ऐसा प्रतीत द्ोता ऊि चौथे और वसा 
मे एक-साथ मेरे मिक्षा पात्र में दयापूर्वक एक ढो कौर अन्न 
डाल दिया है। द्वालाकि चहुत दिनो याद चौये ने 'विशाल- 
भारत! में एक लेस लिखा, जिसमें मेरे काये की छुछु इस अकार 
चर्चा की थी, जिससे पाठक भली-भाति सममा ले कि 
(विशाल भारत? ने एक लोकगीत सम्रइकत्तों पर कोई अहदसान 
नहीं किया, वल्कि इस लोकगीत-सम्रहकर्ता ने द्वी 'विशाल-भारत? 
पर उपकार किया है। फिर मी मेरा सिर घमण्ड से घूम नहीं 
गया था । 

सन्‌ १६३२ में चौबेजी से सर्बेप्रथम भेट हुई । दो बर्षे 
पश्चात्‌ जब वे एक बार कलऊत्ता में सुके वापू से मिलाने ले गये 
तो मैंने समझा कि मेरा जीवन धन्य हो उठा और 'विशाल 
भारत! में प्रकाशित मुमे मेरे लेखों का दोहरा पारिश्रमिक मिल 
गया । बैसाखी के सहारे चलने घाले वर्मा भी साथ थये। 
“विशाल-भसारत” दफ्तर का पुराना चपरासी रामधन भी साथ 
था--जिसकी याते सुनकर सदेव यह अनुभव होता कि विश्व- 
विद्यालय की टकसाल से निकले हुए सिद्तों के मुकावले में कुछ 
अशिक्षित लोग भी इतने सुसस्क्ृत द्वो सकते हैँ. कि बडे-बडे 
शिक्षित भी नतमस्तक हो जायें। 

हा, तो बापू की किसी बात की च्चो करते हुए चौथे ली 
चोले--वापू, मैं 'विशाल-सारत में अनेऊ बार आपका विरोध 


| गेगरपातिा के स्वास्प्प विभार ने | छिय । 


१3४ एफ युग एक अ्रतीक 


मैंने जरा मिकऊते हुए कद्दा, 'इस द्साव से मेरा जन्म 
सन्‌ सत्तावन के गदर के कोई इकावन वर्ष पद्मात्‌ हुआ 

विय तो घुम मान रिव्यु से आयु म एक वर्ष छोट्टे हो!, 
रामानतन्द बाबू ने जरा गभ्भीर दो कर कद्दा । जनवरी १६०७ में 
“माइनें रिव्यु! का अथम अंक प्रकाशित हुआ था । 

मैंने कह्दा, 'माडने रिव्यु? में बहुत दिनों से पढ़ता आ रहा 
हूँ। इसका मुझ पर छुत्र इतना रोय रद है कि इसमें लिखने की 
बात तो में सोच द्वी नहीं सका |? 

'रोब तो द्वोगा ही?, थे कह उठे, 'क्योकि आयु मे तुम उससे 
छोटे हो, खैर, अब उसके रोव का विचार छोड फर कुछ श्मवश्य 
लिख डालो ।? 

'माडने रिव्यु? में लिखने का निमत्रण पा कर में पुलक्ति हो 
8 । यद्यापे यह भय वरावर बना रहा कि कैसे लिखू, क्‍या 

ख्‌। 

जब मैं दोबारा उनमें मिलने गया, छो उन्होंने हँस कर कह्दा, 

'विर्शाल भारत! मे तुम्दारे लेखों का प्रकाशन रुकबा सकता 
हूँ, यह तो ठुम जानते दो ।! 

'तो ज़रूर रुक्‍्बा दीजिए, मैंने हँस कर बढ़ावा दिया, 
ध्वीतेजी के तकाजे से तो छुट्टी मिल जायगी।? 

धो बचन दो कि तम 'माडने रिव्यु? फे लिए अवश्य लिस्गेगे 
और शीघ्र ही, वे गम्भीर होफर योले । 

मैंने कह, में 'माडने रिव्यु? के लिए लिखना तो चाहता हैँ, 
पर सोचता हूँ, जो रस हिंदी में भरस्तुतरुर सकता हू वह अयरेज्ी 
में मी सम्मव दो सकेगा या नहीं ।? है 

उन्होंने हँसकर कह्दा, 'विशाल-भारत” में तुम्दारे लेखों फा 
प्रकाशन देख कर में यहुत दिनों से सोच रहा था कि उन्हें 'माडने 
रिव्यु? के लिए भी उपलब्ध किया जाय | एक थार मैंने बना 


एक अमप्नगामी पन्न कार श्ष्श्‌ 


रसीदास चतुर्वेदी से तुम्हारा पता भी! मगवाया था! 

'में यतन अवश्य करू गा कि 'माडने रिव्यु? के लिए भी कु 
'लिख सक्ू , मैंने साहसपूर्वक कद्दा, शायद लिसते-लिसते 
लिखना आ ज्ञाय |! 

एक लेप, फिर दूसरा, तीसरा, चौथा, पाँचवॉ--इस प्रकार 
अनेफ लेस मेने 'माडने रिव्यु! के लिए लिप और हर बार मुमे 
यों लगता कि एक नई ही मजिल तक पहुचना चाहिए, जिससे 
रामानन्द बाबू लेस को पसन्द कर सके। 

भेरे अनेक मित्र आय यह सोचते कि मैंने रामानन्द' बाबू 
पर कोई जादू कर रखा है । एक दो का तो यह ख्याल था कि 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की सिफारिश द्वारा मैंने यह चाल घली है। 

सुमे याद है कि किस प्रकार लेख के पहुँचते ही रामानन्द 
वायू समय निकाल कर उसे पढते ओर स्पय द्वाथ से लिसे हुए 
पत्र द्वारा उसकी पहुँच का समाचार भेजते और लिखते कि किस 
अक में जा रहा है। कई बार तो फाफी लम्पा पत्र आता और वे 
मेरी यात्राओं की प्रगति पर हर्ष प्रकट करते । 

हाँ, एक बात तो में भूल ह्वी रहा हूँ। अ्रथम भेंट के अवसर 
'पर भैने उनसे कद्दा था कि उनऊे कितने सुपुत्र दें। उन्होंने 
फेटार और अशोक का नाम लिया । मेंने हँस कर फह्दा, 
'केदार, अशोक और देवेन्द्र। दो से तीन हो जाय तो क्‍या 
इजें है ९! 

उनका चेहरा एकदम खिल उठा,गेले, “यही सही, यह कुछ 
चुरा थोढ़ी है कि कसी को पाला पोसा पुर मुफ़्त में मिल जाय !? 

अन्तिम दिनों तक उनका पितृ-रूप ही मेरे मानस-पटल पर 
अफित होता चला गया। सस्क्ृति और कला के अम्रदूत के 
रूप में तो उनका चित मेरे सम्मुस् उपस्थित रहता ही था| पर 
इस चित्र की कौठुम्बिक रूपरेसा को मला में कैसे भुला सकता 


हक ४४ 
नाणाशितर क र्वास्प्प विभाय ने | लिये । 


श5छ एक युग एक प्रत्तीक 


मेंने जरा मिकरते हुए कहा, इस ह्िसाव से मेरा जन्म 
सन्‌ सत्तावन के गटर के कोई इकावन वर्ष पत्मात्‌ हुआ | 

तब तो तुम 'माडने रिव्यु? से आयु में एक व छोटे द्वो!), 
रामानन्द बाबू ने छरा गभ्मीर हो फर कह । जनवरी १६०७ में 
आडने रिव्यु! का अथम अक प्रकाशित हुआ था। 

सैंने कहा, माडने रिव्यु! में बहुत दिनों से पढता आ रहा 
हूँ। इसका सुमा पर कुद्ध इतना रोब रहा है कि इसमें लिसने फी 
बात तो में सोच ही नहीं सका (? 

“रोन तो द्वीगा दी), वे कद्द उठे, क्योकि आयु में तुम उससे 
छोटे हो, सैर, अब उसके रोव का विचार छोड कर कुछ अवश्य 
लिग डालो ।? 

माडने रिव्यु? में लिखने का निमतण पा कर में पुलक्ति हो 
गया । यद्यपि यह मय बरावर घना रद्या कि कैसे जिखू, कया, 
लिख । 

जब मैं होवारा उनमें मिलने गया, गे उन्होंने हँस कर 
“में (विशाल भारत! में तुम्दारे लेखों फा प्रकाशन रुकवा पृ 
हूँ, यह तो तुम जानते हो |? 

तो ज़रूर रुकवा दीजिए”, मैंने हँस कर बढावा 
“बौतेजी के तकाजे से तो छुट्टी मिल जायगी।? 

तो वचन दो कि तुम माडने रिव्यु? केलिप 
ओर शीय द्वी/ वे गम्मीर होकर बोले । 

मैंने फह्दा, में 'माठने रिव्यु के लिए लिखना तो * 
पर सोचता हूँ, जो रस हिंदी में भ्रस्तुतकर सकता हू वह 
में भी सम्भव दो सकेगा या नहीं !? रे 

उन्होंने दसकर फष्ठा, विशाल-भारत में सुम्दारे 
अकाशन देख कर में यहुत दिनों से सोच रहा था किए 
रिव्यु! के लिए भी उपलब्ध किया ज्ञाय । एक चार! 


एक अग्रगासी पत्रकार श्ज्श्‌ 


ससीदास चतुर्वेदी से तुम्हारा पता भ/ मगवाया था ॥? 

पर यत्न अवश्य करू गा कि 'साडने रिव्यु! के लिए भी कुछ 
लिख सक्ू / मैंने साहसपूर्सतक कह्दा, शायद लिसते-लिखते 
लिखना आ ज्ञाय [? 

एक लेप, फिर दूसरा, तीसरा, चौथा, पाँचवॉ--इस प्रकार 
अनेफ लेस मैंने 'भाठने रिव्यु? के लिए लिये और दर पार मुमे 
यों लगता कि एक नई ही मजिल तक पहुचना चाहिए, जिससे 
रामानन्द वावू लेख को पसन्द कर सके। 

मेरे अनेक मित्र श्राय यह सोचते कि मैंने रामानन्द वाबू 
पर कोई जादू फर रसा है। एक दो का तो यह ख्याल था कि 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर की सिफारिश द्वारा मैंने यद्‌ चाल चली है। 

मुमे याद है कि किस प्रकार लेस के पहुँचते ही रामानन्द्‌ 
बाबू समय निझाल कर उसे पढते और स्वय हवाथ से लिसे हुए 
पत्र द्वारा उसकी पहुँच का समाचार भेजते और लिसते कि किस 
अक में जा रहा है । कई वार तो काफ़ी लम्परा पत्र श्राता और बे 
मेरी यात्राओं की प्रमति पर हर्ष प्रकट करते ) 

हाँ, एक बात तो मैं भूल ही रहा हैँ। प्रथम भेंट के अवसर 
पर मैंने उनसे कहा था कि उनके क्तिने सुपुत्र हैँ! उन्होंने 
केदार और अशोक का नाम लिया । मैंने हँस कर फहा, 
केदार, अशोक ओर देवेन्द्र । दो से तीन हो जाय तो क्‍या 
इज है ९! 

उनका चेहरा एकद्म खिल उठा,पोले, “यही सही, यह कुछ 
बुरा थोडी दे कि किसी को पाला पोसा पुत्र झुफ्त में मिल जाय !? 

अन्तिम दिल्लों तक उनफा पिठ-रूप ही मेरे मानस-पटल पर 
अकित होता चला गया। सस्कृति और फल्ना के अग्रदूत के 
रूप में तो उनका चित्र मेरे सम्मुख उपस्थित रहता ही था। पर 
इस चित फी कौट॒म्बिक रूपरेखा को भला सैं केसे भुला सकता / : 


। उंगरपाठिका के स्वास्प्य विमाय ले | डिंए 5 


२१६ एक युग एक प्रतीक 


यह उनकी आतटत है। इतने में कुछ महिलाओं ने प्रवेश क्िया- 
चित्रकार ने उन्हें क्नसियों से देगा और मुझ से कद्दा, 'घुम 
फट महोदय, तनिक उधर घूम जाओ । आपिर में कथ तक 
इस घनी दाढी पर जी सकता हू। उस सुन्दर टश्य से यह दादो मुझे 
वचित क्यों रखे ।! इसे केवल एक चुटकुला मत सममिए । यात्री 
के दृश्टिकोण से इसो पर पूरा नियन्‍्ध लिखा जा सकता है । पर 
यात्री का ध्यान भी तो घूम रहा है। * 
इरेन्द्रनाथ चट्टोपाध्याय से दक्षिण की यात्रा में भेंट हुई । 
पहले फेवल उनकी कविताएं पढने को ही मिली थीं। इधर 
साक्षात कवि के दर्शन हुए। उन्होंने मुकसे अनेर प्रश्न पूद्धे । 
दिन के समर्य उनका रूप और था, रात्रि को और | जब पे रग 
सच पर कवि और अभिनेता फे रूप में उपस्थित हुए, इस पर 
भी बहुत छुछ लिखा जा सकता है। पर यहा इस के लिए '्रव 
याश क्ट्टों ? लाहौर में उन से दोबारा भेंट हुई थी। फिर तीसरी 
बार दिल्ली में सेट हुईं, जब रेडियो स्टेशन फे समीप थे कार रोक 
कर फुटपाथ पार आ गये और उहोंने मुझे अपनी याँद्वों में 
भींच लिया। 
मदरास में एक ओर प्रजनन्दन शर्मा, सैरवप्रसाद शुप्त और 
अमनाथ शाडिल्य से भेंट हुईं । एक ग्रुप फोटो का प्रबन्ध किया | 
* इन तीनों हिन्दी प्रेमी मिय्रों को सन्देद्द था कि मुमे उन के नाम 
भूल जायेंगे। अब में कैसे उन्हें विश्वास दिलाऊ कि मेरे मन के 
कलाजीवन में उनके चित्र भी सुरक्षिव हैं और उनके नाम भी । 
मदरास नगरी म॒ द्वी जगन्नाथन (सम्पादक, प्रसिद्ध तामिल 
पत्रिका 'क्लामहल? ) और का० श्री० श्रीनिवासाचार्ये से 
सेंद हुई। जगन्नाथन ने प्रतिज्ञा की कि तामिल लोकबात्षों पर 
एक पुस्तफ लिखेंगे | पिछले दिनों उन्होंने यद्द प्रतिमा पूरी करते 
« हुए 'अपनी सत्यप्रियता का भसाण दिया । फा० श्री० 





एक १जायी कवियिन्नी 


हू बडे आश्चयें की वात है कि कोई कवि एकल्स रूढिगत 
शेली पी कविता वी उलदल में धसने के बाद आराम से 
बाहर निकल आया। अन्य भाषाओ में सी ऐसे कवियों के नाम 
गिनाये जा सकते होंगे, पर में एक पजानी फवियित्री की चर्चा 
करना चाद्वता हू । शायद सब से पहले इस फवियित्री का नाम 
बताने की सॉग की जायगी इस सम्बन्ध में असी इतना ही कहना 
पयाप्त होगा कि जिन दिनों उसे रूढिगत शैली प्रिय थी उस 
का नाम भी रूढिगत था। पर जय बद्‌ समस्त पन्धन तोड फर 
मुक्त वातावरण सें साँस लेने लगो तो उसने अपने नाम से भी 
सुधार कर लिया। 
अमृत कौर-यही उस कवियिजी का नाम था, जब मुमे 
उस का प्रथम कविता सम्रह देसने को मिला। इस सम्रद्द का 
नाम भी रूढिगत था, “अमृत लद्दरी,' श्रधोत्‌ अमृत फी लहरें 
अथवा फवियित्री असृतकौर की कविताएं | यह नामकरण 
कुछ ऐसा ही था जेसे कोई कहे 'वेत्ाल पचीसी,? 'प्रेम पचीसी,” 
्रेम द्वादशी,” अथवा प्रेम पूरिमा । 


| गरपालिए है स्वास्थ्य विधाय ने | लय | 


श्ड्य एक युग एक प्र(त्तीक 


इस कवियित्री का नया नाम है अमृत प्रीतम । वस्तुत 
अम्ृतकौर से अम्रताप्रीतम की मंजिल तक पहुचते इस प्रगति 
शील पजाबी फवियित्री को बहुत अधिक समय नद्दीं लगा था। 
यहाँ इतना और बता देना आवश्यक द्ोगा [कि आरम्भ में जब 
इस कवियित्री की कविता नये नाम के साथ एक प्रमिद्ध पंजाबी 
पत्रिका मैं प्रकाशित हुई तो मुमे कुठ-छुछ कु मल्ाहूट अवश्य 
हुई थी। क्योंकि मन का स्वभाव दी कुछ ऐसा है कि बने बनाये 
चित्र से थोडा वहुत परिवत्तन भी असरता है। मुझे! याद है 
मैंने रवय पञञ थी भाषा की इस लोकप्रिय कवियित्री से कट्ठा या 
कि इस प्रकार नास बदलना उचित नहीं । पर वह 'झपने निश्चय 
पर हद रही। मेंने बहुत कद्दा कि लोग फटी उसे प्रसिद्ध चित 
लेखा अमृतशेरगिल क नाम का अनुक्रण समम कर हंसने 
नें | वह सामने|स केवल मुसक्रा कर रद्द गई। मेने इस कि 
यित्री के पति मद्दोद्य सरदार प्रीतमसिंद से भी कट्ठा कि थे 
ऋबियित्री महोटया को सममार्यें । वे भी मुसकरा कर रह गये। 
मेने समझ लिया कि अब यही नाम 'चक्ेमा। 'अत मैंने अपने 
कानों फो इसी श्रूति-मधुर नाम फा अम्यस्त कर लिया | 

नाम घदलने से पूर्व दी इस कवियिजी की शैली में परिचत्तेन 
आ चुका था | उसने अपनी वेश भूपा भी बहुत कुद बदल ली 
थी। जद्दा पहले उसके फोटोम्ाफ़ फो देख कर अधिक-से अधिक 
उसे मध्यश्रेणी की कुलचधु कह्दा जा सकता था, बहद्दा इस नये 
चेश में, विशेष रूप से फेश विन्यास की दृष्टि से, उसे एक्द्स' 
उच्च-भ्र णी की महिला कद्दने पर सजबूर होना पडता था । 

शायद यह्दा यदष्ठ आपत्ति की जाय कि इस कवियित्री मद्दो 
दया फी फविता के सम्ब॒ध में अधिक न कद कर इधर-उधर 
की धार्ते क्यों फद्दी जा रही हैं ! इस फे उत्तर में केचल इतना दी 

-.. कहना पर्याप्त द्ोया कि किसी कवि झथवा कवियित्री की मास- 


एक पजावो कवि यित्रो श्ज६ 


सिक प्र॒ष्ठभूमि को सममने में ये सब वातें आवश्यक होती हैं। 


इन्हीं दिनों इस कवियिन्नी की एक कविता असिद्ध पछायी 


पत्रिका प्रीच-लड़ी? में श्रकाशित हुई है जिसे यहा उद्छृत करने 
का मोह सबरण नहीं किया जा सकता-- 


जन 


मुशकका दे घोरा नाज्ष ज़्कीरीयां दृथ्यां दा यचन 
मेरी उमर तोंघो जअ्म्मी है मेरी वफ़ादी लकीर 
तुस्ती रोज पुच्छ दे धो मेरी बक्रा दी उमर 
प्रीत दा पच्चा हरफ कुच्छ रृद्दिण दा मोहताज दै ? 
इश्क न झादुत न पाश्ो घोलण दी 

अते ता लोक-फन्‍्नां ने सुनन दी जाच नहीं भाई 
ज्षफ्रज्ा दी दौलद्वत बिना वी, पफ्रा है अमीर । 

मेरे रुवास ता महद्दिमान ने मेरे मिस्म दे 

जा सकदे ने कहे थी ५ 

प्रर मिट नहीं सकुदा कदे 

तेरी मेरी प्रीछ दा, समियां दी द्विकक ते जो पे छुफ्छा है चीर । 
द्वीर किसे लेला दो नकल नहीं 

न मजनू किसे रॉँमे दी रीस 

इश्क़ कदे तारीख़ न दोद्दरांदा नहीं 

पुद्ददा हर सफा हुन्दा है येनज़ौर । 

तत्तियां भू छेक रहे मे 

पोटयों न यिरद्द रदे ने मुश्कक्षां दे सीर 

पर पिरददियां सल्ियां दे कण्ठे 

आस हृकक्‍्क अगड़ाई के रद्दी है। 

किप्ते श्राधानी सवेर दी फसम 

मरा दापां कटरा नहीं मेरा भज़ीर | 

मुरकल्षा दे चीरां नाख लकीरियां हृष्पां दा वचन, 
मेरी उमर तो थो सतम्मो है सेरी पफ़ा डी स्कीर । 


| गिर्सािका के ज्वास्प्प विम्राए म- | हब । 


श्घ० एक युग एक प्रतीक 


कठिनाइयों द्वारा चिरते रददने के कारण रेसायुक्त द्वाथो फा 
बचन-- 

मेरी आयु से भो लम्बी है मेरी विश्वासपानता की रेखा 

तुम प्रति टिन पूछते हो मेरी विश्वासपायता फी आयु 

क्या प्रीति के सत्य अक्तर ऊुद्ध बताने के मोहताज हैं ९ 

इश्क को कुछ फटने का अभ्यस्त मत बनाओ 

अभी जनता के कानों को कुछ सुनने की परस नहीं 'आआई 

शब्टों के बैमव के बिना भी विश्वासपानवा सम्पन्न है। 

मेरे श्वास तो अतिथि हैं मेरे शरीर के 

कभी भी जा सकते हैं 

पर मिट नहीं सकता कभी 

तेरी मेरी प्रीति फा, युगा के वक्तत्थल पर पढ़ा हुआ घीरा ! 

हीर किसी लैला फी नम्नल नहीं 

न मजनूँ है किसी रॉँमे पी अनुकरण प्रवृत्ति 

इश्क़ कभी इतिहास को ढोहराता नहीं 

इस या तो भ्रत्येक एप्ठ अद्वितीय होता है । 

तलथों में सूराफ कर रहे 

अगुलियों के पोरों को बींध रहे हैं कठिनाइयो के तीर ' 

पर बिंधे हुए तलवों के किनारे 

आशा एफ अंगड़ाई ले रद्दी है। 

कठिनाइयों द्वारा चिरते रहने के कारण रंखायुक्त हाथों 
का बचन-- 

मेरी आयु से भी लम्बी हैँ मेरी विश्वासपानता की रेसा 7 

भुमे असता आऔतम की अनेक कविताएं पसद हैं | मैंने उन्हें 
बार यार पढा है और हर थार एक नया दी रस प्राप्त किया है। 

देश फे विभानन से पूर्व असख्ता औतम का निवास स्थान 
था लाददौर | अब वे दिल्ली था गइ हैं। पहले थे बहुत अधिक 


एक पजाबी फविययत्री १८१ 


लिसती थीं । क्‍योंकि उन्हें चहुत अवकाश था। बल्कि मुमे तो 
भय था कि कटी अधिक लिसते रहने से उनकी लेसनी थक- 
हार कर लिखने से रह न जाय | पर अब उन का अवकाश छिन 
गया, और वे परिश्रम करने के लिए मजबूर हैं । एक दबी-दबी- 
सी पुकार च्योंटी की भाँति रींगती रहती है--एक वेदना, जो 
किसी भी उच्च-कोटि के कलाकार की सजन शक्ति को विकास- 
पथ की ओर अग्रसर कर सकती है । 

अमूृदा प्रीवम आजकल छुछ कम ही लिस पाती हैं । इसे में 
एक शुभ लक्षण समझ कर इस का स्वागत करता हूँ। 


| नवरपातिया बः स्वास्प्य विभाय दर ] ल्यि 





अमृत शेरगिल 


चिश्लेखा अमृत की मुसकान मुझे सदेव प्रिय रहेगी। आज 

अम्रत जीविव नहीं । पर उसकी मुसकान आज भी उपलब्ध 
है। उसका चित्र मेरे सम्मुख है। इसे फेमरामैन का कौशल 
फहना होगा कि फिस प्रकार उसने इस सुकेशिनी फे मुख पर 
ठीक मुसकान अस्तुत कर टी जो उस समय शअख्त के ओठों पर 
नाच उठी थी, जय मैंने सर्वे प्रथम सन्‌ १६३४ में उसे शिमला में 
समर दिल पर वयोशद्ध और चिन्तनशील पिता सरदार' 
उमरायोसिंह शेरगिल के निवास-स्थान पर देखा था। 

अअम्त के चित्र तुम्हें केसे लगते हैं?” उसके पिता ने 
पूछ लिया। 

ध्मेरे लिए इनमें घड़ी नवीनता है!, मेंने फद्दा, 'फुझ परवाह 
नहीं यदि अम्रत की प्रतिमा का विकास योरोपीय प्रभावों का 
ऋणी है । उसने भारतीयता फे भर्म को पा लिया है, ऐसा 
खगया है | 

शिमला में श्रम्रत क्री वह छोटी-सी चित्रशाला कितनी 
सुन्दर थी, जहा बैठकर उसने रग और झू घी के अनेक प्रयोग 


अमृत शेरगिल श्फरे 


किये | थोडे ही समय में अम्रत ने भारत के चित्रकारों के सामने 
एक चुनौती उपस्थित की, क्योंकि उसे अपने चिन्तन की पृष्ठभूमि 
में एक धयोवृद्ध भारतीय पिता का ज्ञान उपलब्ध था। 
अमृत ने मुझे स्यय वतलाया था कि किस प्रकार सन्‌ १६३४ 
में, जब वह अभी भारत में पहुची ही थी, शिमला की एक 
प्रद्शिनी मे उसके एक चित्र पर पुरस्कार दिया गया। 
पर यह पुरस्कार एक ऐसे चित्र पर लिया गया था ज्ञो 
स्वय अमृत की दृष्टि में इतना उत्कृष्ट नहीं था। उसने अपने उस 
चित्र का अपसान समझा जिसे वह अपना सयसे बढिया चित्र 
सममती थी। अत उसने प्रदर्शिनी समिति को पुरस्कार की 
रकम लौटा दी | उसे अपनी तूलिका में कितना विश्वास है, यह्‌ 
बात सैंते उसी समय समझ ली थी | 
«अमृत, तुम्हारा जन्म कद्दा हुआ था ९? मैंने पूद्ठ लिया । 
हगरी की राजधानी बृदापस्त में,” वह घोलो, 'सन्‌ १६१३ में 
मेरा जन्म हुआ था ।! 
उञ्जल्न कर कहा, अमृत, तुम मुझ से पूरे पाच वर्ष 
छोटी हो ॥ 
'में छोटी हो सद्दी,' अमृत फिर फद्द उठी, 'मुझे सेव ऐसा 
लगता है कि मैं सदा से चित्र खींचती आई हूँ ।? 
तथ तो तुम बड़ी हो, अमृत !? 
'चित्रशाला के अनुभव में अवश्य बडी हू !? 
सन्‌ १६३६ में टिल्ली की 'प्राल इण्डिया फाइन आदस ऐंड 
ऋाफ्ट्स सोसाइटी ने अमृत के एक चित्र पर पुरस्कार दिया। 
इसी घर्ष बम्बडे को फाइन आट्स सोसाइटी ने उनके 'कुछ 
हिन्दुस्तानी लडकिया! शीर्षक चित्र फो सर्वेश्नप्ठ घोषित किया 
और इस पर स्पणे पदक दिया। इन्ही दिनों अमृत ने समस्त 
भारत की यात्रा की (और झनेफ स्थानों पर उसके चित्रों की 


। वैमापालिया के स्वास्थ्य विभाग रू छिए | 


श्पछ एक युग एक शततोक 


स्वतन्त्र प्रदर्शिनियों का प्रवन्ध किया गया | दक्षिण में जनता 
की गुफाओं में जा कर जब उस ने भारत के प्रसिद्ध चित्रों पा 
रमास्पाटन किया त्तो उसे वस्तुत' एक नयी प्रेरणा प्राप्त हुई। 

अमृत को छोटे चित्रपट का उपयोग नापसन्द्‌ था | बड़ा 
चितपट प्रयोग में लाने फे कारण उस के लिए यह ओऔर सी 
महज हो गया कि अपने चित्र में मित्ति चित्रों के गुणों का 
समावेश दिखा सके । अजता की यात्रा के पश्चात्‌ अम्ृद वी 
तूलिफा में जो परिवततेन हुआ वह प्रत्यक्ष दे । उन दिनों एक 
मित्र को लिखे हुए पन्नों में उन्होंने यह घात अपनी लेसन्ती से 
भी स्पष्ट कर दी थी, "में चडी भेद्दनत कर रही हू ओर एक 
सात्र बडे चित्रपटों की तैयारी में लगी हू ।विपय की दृष्टि से इसमें 
दक्षिण भारत की छाप हैं जो मेंने मद पी है, और चित्र 
व्यवस्था की दृष्टि से यह उस मद्दान शिक्षा का, जिसे मैंने '्मजुता 
में भ्रहदण क्या, प्रकट रूप है | 

बम्बई के प्रसिद्ध कल्ाबिद काले सडेलचाला ने अमृत शेर 
गिल के चित्रों फा सुन्दर सम्रह प्रकाशित किया है । श्री खडेज़ 
चाला के मतानुसार, अमृत शेरगिल पर भारतीय भूत्तिक्ला 
का प्रभाव पढ़ा था और चह्द उन के चित्रों की व्यनस्था सम 
लक्षित द्ोता है । एक मित्र के नाम अपने एक पत्र में उद्दोंने 
लिखा भी था, “आकार डे प्रति मुझे बढ़ा आकर्षण है, यद्यपि 
श्ग वी मैं पूजा फरती हू! 

सन १६४१ में श्रमृत से मेरी भेंट हुई । वे अपने नये चियों 
की प्रदर्शिनी में जुटी हुई थीं। अचानफ यीमार पड़ गई और 
एक दिन समाचार मिला क्रि वे चल बसीं | युवावस्था ही में 
भारत वी इस चिजलेसा की मृत्यु दो गई--यह्‌ छुस्सट घटना 
भारतीय फला के इतिद्दास में सवैद अत्यन्त सिपाद फे साथ 
स्मरण की जायगी। 





भपेरचन्द मेघाणी 


झुक्राती वी +थि उमाशंकर जोशी ने काठियाबाड के प्रसिद्ध 

लोकगीत सग्रहकरत्ता स्वर्गीय सवेरचन्द मेघाणी का रेसाचित्र 
उनके लीवनकाल में ही प्रस्तुत क्रिया था। मैं उम्राशकर से द्ोड 
नहीं लेना चादह्वता | में तो मेघाणीजी के प्रति श्रद्धा के दो फूल 
सेंट कर रहा हूँ | उमाशरर ने अपने रेसाचित्र के आरम्भ में 
दी यह बात स्पष्ट शय्दो में कह दी थी, 'मेधाणी की सुरत शफ्ल 
देखने से पता चलता है, मानो इस शताब्टि में आने फे लिए 
उहोंने काफी प्रतीक्षा नहीं की। एक काठियाबाडी योद्धा सी भराव 
दार काया और बैसी ही उनकी आयें हें। पर ये नम्न इतने हैं फि 
अपने नौरूर यो सी साई कद कर पुकारते हैं ? 

मेघाणीजी का जम ६८६७ स हुआ था | उनके पिता एक 
पुलिस अधिकारी थे । इस वात का उल्लेस सें विशेष गये से 
करना चाहता हूँ कि उनका जन्म पजाब के पद्दाडी प्रदेश में हुआ 
था। उचपन पिता के साथ घिताया । अपने प्न्थ 'सोरठ तारा 
चद्देता पाशी! में उन्होंने इस दी चर्चा की है। जूनागठ और भाव- 
लगर के कालिजों में उनकी शिक्षा हुई। आल्यू 


कहर 


संगापातितां क॑ स्वास्स्थ विश्यग रू । फिफ + 


१८६ एक युग एक अतीक 


फारखाने में काम करने के विचार से वे कलकत्ता गये $ सी घन्देके 
सम्पन्ध में इश्नलैंड भो हो आये। 
किस प्रकार आल्यूमोनियम ऊे कारखाने से उन्दोंने ए्कटम 
गुजरात वी पत्रशर-कला के क्षेत्र में प्रवेश किया, इसका श्रेय 
'सौराष्ट्र पत्र के अधिपति श्रीअम्ृतलाल सेठ यो है। फिर तो 
मेघाणोजी फाठियावाड में ही डट गये । 
काठियाबाड मेयाणोजी को सुत्र रास आया । यह उन्हाने 
लोक साहित्य को लिपियतद्ध करने का काये भी अपने ऊपर ले- 
लिया । इस क्षेत्र में, उनकी सेवाओं के लिए उन्हें 'गलियारा 
पुरस्फार! भी प्राप्त हुआ। उनके 'रढियाली रात? चुढ्डी', 
सौराष्ट्र नी रसधार,” सरीखे लोकगीत सम्रहद वेजोड हैं । 
मेघाणीनी ने श्रनेक कवितायें लिसों | उत्के जागो जग ना 
छुघात्ते! और 'कवि, तमे केस गमे! शीर्षक गान गुजरात में बहुत 
लोऊप्रिय है। सन्‌ १६३० में सत्याप्रद आदोलन में उन्हें दो वे 
फी सज्ञा सुनाई गइ तो उन्हाने भरी कचहरी में मंजिस्टोट के 
सम्मुख्य अपना गान हज़ारों वर्ष नी जूनी अमारी वेदन/श्रो? इतने 
क्रुए-स्वर॒) गा सुनाया था कि स्त्रय मैजिष्टोट की आखा में 
भी अश्र आ गये ये । 
जब गावीजी दूसरी गोलमेज़ फान्फररॉंस में सम्मिलित 
होने फे लिए जाने लगे तो मेथघाणीजों ने एक कविता लिखों, 
धेल्लो कटोरो मेर नो आ पी जजे बापू ? इस फव्रिताफे सम्बन्ध 
में स्वय बापू ने स्वीकार किया था--'मेरे मन के भाव गिल्कुल 
ऐसे ही थे लेसे इस फविता म॑।! 
मेघाणो जी एक कद्दानी-छेसक के रूप में भी प्रसिद्ध हुए। 
“धघमरागण! का ऐतिटासिक उपन्यास होे। 'वे विशाल! 
उनका एक और उपन्यास है। पर यह यात विशेष जोर देकर 


जद जा सकती हैँ रि अपनी मौलिक छ्ृतियों के लिए नहीं, वल्कि 


ऋवेरचन्द मेघाणी श्घ्७ 


लोक-सादित्य के सरक्षण के लिए ही मेघाणीत्री अमर हो गये । 
चैसे काव्य, नाटक, कहानी, उपन्यास, विवेचना, प्रवास, जीवनी, 
अनुसन्धान, इत्यादि के कुल मिला कर पचास साठ ग्रन्थ 
2] ने अपनी लेपनी द्वारा गुजराती साहित्य की भेंट 
फिये। 

मेघाणीजो की लोकगोत सम्बन्धी तपस्या भारतीय लोक- 
साहित्य के इतिहास की चिरस्मरणीय वस्तु है । 


8 





| नप्रस्पाकियय क हताह्ुब्स विमाय हू ) वियय । 


कल्ता फो परख 


में हाथ में इतनी शक्ति नहीं कि तृल्िका और रगों फी सह 
यता से कोई चित्र अस्तुत कर सकू | पर यह बात नहीं फि में 
चित्रकला को सममता ही नहीं । एक रग के समीप दूसरे रग 
को फ्सि प्रकार रनेह या सम्मान भ्रय्ट करना चाहिए, यह बात 
सेने स्वय बड़े-वडे विप्रशिल्पियों के भुस़ से सुनी है और इसे 
सममने का यत्न क्या है। अनेक पुराने और नये चित्रों को 
परसते समय मुझे कोई कु कलाहट नहीं दोती। जो चित्र मुझ 
से बात कर सके, स्वय मुझे अपना मर्से थता सके, वद्दी चित्र 
मुमे पसन्द आता है । यह ओर घात है कि कोई चित्र कट 
अपनी बाव कह देता है और कोई ज़रा रुक रक फ्र, जैसे यह 
कद्द रहा हो फि थोड़ा तुम मेरे समीप आझो, थोड़ा में तुम्हारे 
समीप आऊ गा । 
जीवन और प्रष्ठति का अध्ययन क्ये बिना फोई लाख कू ची 
चलाये, लाख रग एठा उठा पर रखे, पर बात नहीं घनती । 
जीवन और प्रकृति फा अध्ययन,तो मैंने मी किया है, यू ची और 
ग के प्रयोग नहीं क्यि। किसी यो चित्र झंक्ति करते देस कर 


कला की परख १८६ 


समन पदछताने लगता है, मैंने भो क्‍योंस कूचो ओर रह्ठ फा 
अभ्यास किया ? इस मु मलाहट में में कल्ला के समीप चला 
आता हू, जैसे दिनों का पथ ज्णों में तै कर लिया गया हो। 

अभी उस दिन एक आर स्कृत्न के विदार्थी से सेट हुई । 
मैंने पूद्रा, अपने यहाँ की शिक्षा पद्धति के सम्बन्ध में छल 
बताओ ॥! 

चह बोला, हमारे यद्दों तो बस नकल करना ही सिखाया 
जाता है |? 

“नक़ल करना ? सैंने हूस कर पूछा 

'ज्ञो हो? 'बह वोक्ा, 'सुनिये, छोटी छोटी चीजे की नकल 
का अभ्यास हो चुकने पर हमारे अध्यापक महोदय अपने गुरु 
के चित्र हमारे सामने रख देते हें । बहुत दनों तक यद्दी अ+पास 
चलता है| इन चित्रा की नकल का काम शेप नहीं रह जाता 
तो अ्रध्यापक सहोदय अपनी छू ची के करिश्से हमारे सम्मुस ला 
रखते हैं। कहते हें--लीजिए अय हू व हू ऐसे ही चित्र बनाइए । 
यह नकल का क्रम कमी खत्म नहीं होता | जैसे मौलिकता 
ज्यथ हो !? 

जाने यह घात कितने शआटे स्कूलो के सम्बन्ध में ठीफ दोगी। 
मैं चित्रकला का निद्यार्थी होता वो क्या करता ९ यह्‌ प्रश्न मन 
में उठता है । मैं तो पेड पोधों ओर पशु पक्षियों को समीप से 
देखता, स्थावर और ज्ञगम का पूरा-पूरा अध्ययन फरता । पर 
क्या इतमे से ही में एक महान कल्लाकार घन जाता ९ 

एक बार श्रीक्षतनीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपने अनुभव का 
समें अस्तुत करते हुए घताया था, “मनुष्य को मनुप्य के रूप 
से, युक्षों को बत्तों के रूप में देस कर उन की नकल फर के ही 
अक्ृति का अध्ययन किया जाना चाहिए, यह वात मानमे का 
अब अश्न ही नहीं उठता । क्योकि नकल फरना सात्र तो कला 


सेगरयाठफा के स्वास्य्प विभाग न॑ | ल्थि । 


१६० एक युग एक अतीक 


नहीं है । फ्ला है प्रकृति फी यथार्थ ब्याख्या, अर्थात्‌ प्रकृति का 
अध्ययन कर के उसे जैसा समझा है, मेरे मन ने उसे जिस रूप 
में प्रद्रण किया दे, उसी को सरल सुन्दर छवि प्रस्तुत करना दी 
कलाकार की हैसियत से मेरा उद्दे श्य होना चाहिए। मनुष्य के 
मलुष्यत्य, पशु के पशुत्य और पुष्प की भीतरी बात से ही 
कलाकार को सरोकार है। चर्मचक्षु से जो कुछ लिसाई पड़ता है 
और जो उस से नहीं दिखाई पछता है, मनश्चज्षु द्वारा उस का 
प्रतिथिम्य भ्रद्ण फर के कलाकार अपने निपुण हाथों से कागज 
लेसनी अथवा तूलिका से या पेंसिल, कंठरवर अथया अग भगिमा 
द्वारा उसे व्यक्त करता है।? 

जो फज्ना दर्शक, श्रोता अथवा पाठक के मन फो आकर्षित 
नहीं कर पाती, उस में अनश्य फहीं कुछ फमी रह गई है--यहद 
चात मठ भन में उठती है। क्योकि फत्नाकार वा दायित्व केवल 
थद्दी नहीं छि पद अपने भावों की अभिव्यक्ति करे। इस यात्त 
का ध्यान तो उसे रसना ही होगा कि उस के मन की यात दूसरों 
के सन तक जा पहुचे ! 

श्रीअवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने ठीक द्वी तो कहा है, 'ऐसे फलाकार 
फिलने हैं जिनके रूप प्रदर्शन को देस कर कह्दा जा सफे--सुलिलो 
मनेर द्वार, न लागे क्वाट-- अर्थात्‌ सन का हार खुल गया, 
अब यह बन्द नहीं दो सकता ।” ससार में अनेक दिनों से अनेक 
कलाकार चित्र अकित करते आ रहे ई, मूर्ति बनाते भा रहे है । 
यदि ससार फे समी कलाकार इफटठे दो जाँय तो कदाचित 
क्लफत्ता जैसी मद्दानगरी में भी उत्तफे लिए स्थान मिल सकेगा 
या नहीं, इस में स देह है । यदि समूचे के-बस, कागज, पेंसिल, 
सूलिका, पत्थर आदि जिन वस्तुओं या व्यबद्दार कलाकारों ने 
श्रव तक क्या है और कर रहे हैं, उन्हें एक स्थान पर जमा 
किया जाय ठो द्विमालय न सद्दी, एक छोटा-मोटा पहाड़ अयश्य 
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अन जायगा | पर उन में से कितने रगे गये कैन्चस “चित्र! फह- 
लाने योग्य बन पाये हैं, कितने कलाकारों की क्ृतिया ने बस्तुत 
हमारे सन को आवर्षित किया है? गिनने पर इन को सरया 
पचास तक भो पहुचती है या नहीं, इस में भी मुझे तो सन्देह 
है| कलाकार यदि चित्र या सगीत से, काव्य या अग भंगिसा 
में, अपने मन फो केन्द्रीभूत नहीं कर सका तो उसका परिणाम 
वृथा है। उसकी कृति कसी के मल को आकर्षित नहीं कर 
सकेगी। मन को केन्द्रीभूत करने के लिए कलाकार को स्वभाव 
की शरण में जाना हीगा। वह जो कुल निर्माण करना चाहता 
है उसके स्वभाव को सममे बिना उसका समस्त परिश्रम व्यर्थ 
चला जाता है । इतना ईमानदार तो कलाकार फो होना ही 
चाहिए कि वह अपने चारों ओर की वस्तुओं के साथ अपने 
मन फो सिलाना न भूले, क्योकि इसके पिना प्रकृति उसकी पक्ड 
में नहीं आयेगी | यद्दा कला भी योग फे स्तर तक जा पहुचती 
है, क्योंकि कलाकार को चित्त ब्त्ति का निरोध करना होता है। 
मन जय स्थिर सरोवर के समान स्वच्छता प्राप्त करता है, तभी 
प्रकृति का प्रतिय्रिम्ध हमारे सन पर पडता है ।? 
यहा यह बात तो स्पष्ट हो गई कि कला का अर्थ अनुफरण 
या नकल नहीं। कला फा अर्थ व्याख्या फे अतिरिक्त और हो 
ही नहीं सकता। कलाझार यदि अन्तर की घात प्रक्ट करने में 
'असमथे रहता है तो उसे कल्लाकार की पदवी मिल दी नहीं 
सऊती। प्रकृति के अन्दर तक पहुँच फर हमारे सम्भुस उसे 
अंकित फर दिग्ताने के उत्तरदायित्व से वह कभी बरी नहीं हो 
सकता, जन इमारा मन उस वात को उसकी कलाऊति में देख 
स्‍्ले । दूसरे शत्दों में इसे सन का विकास भी क्‍्ट्ट सजसे हैं। 
क्योंकि ज़थ कलाकार विफास मारे की अनेक मछिलें से करता 
हुआ उस पद्ाव तक आ पहुचता है तो उसमें इतनी शक्ति भा जाती 


2 ८र 


| वैगरणालिका के स्वास्स्य विभाग 4 | जय । 
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है कि सुन्दर अपुन्दय के अन्तर तक पहुँच कर फोई बात पैदा कर 
सफके। श्रीअवनीन्द्रमाथ ठाकुर के कथनामुमार, 'ऊल्लाकार! के सन 
का पता कला से चलता है । इसीलिए हम कला का आदर फरते 
हैं। नहीं तो हिमालय पहाड को कई इच के चतुपष्पोश फ्रेम में 
घ॑धना कर टोवार पर लटका रसने में मुझे: क्‍या ल्ास है १ हमें 
तो द्विमालय के मन फी बात को ही श्यापश्यक्ता है। फलाकार का 
तो यही काम है कि वह ऋपने सन से पार्थिव वरतरु के सन की 
बात को समझे ओर इस बात फो हमारे मन में अंक्ति कर दे ।? 

कलाकार काम-घाम, खाने और घर द्वार की फिक छोड 
कर केवल प्रकत्ति के पेल में ही जीवन सपा दे, यह वात नहीं। 
पर उसे प्रकृति फे लिए अपने मन का द्वार खुला रपना चाहिए 
तारि जन की प्रकृति स्यय क्रूप। पूत्रेक कलाकार के यहा आये 
तो उसके मन के द्वार को बन्द पा कर लौट न जाय । 

प्रकृति के साथ मानव स्वभाव की मित्रता या उल्लेस करते 
हुए श्रीक्बनीन्द्रनाथ ठाउर लिखते हैं, “हम आज फे जमाने मे 
यूनानों कल्ाझारा का बनाई हुई जिन पत्थर की सूत्तिया को टेख 
करखग रह जाते हैं, ये प्रकृति फे साथ मानव मन की मित्रता 
का परिणाम हें। जिन फ्लाफारा ने इन अपरज में डालने वाली 
मूर्सिया का निर्माण क्या था, वे दवा पीकर, पुण्यन्‍्मछु साकर 
जीवन धारण नहों करते थे। उद्द भो अपने वाल-बनचों 
यी गुजर-बसर की फिक्र करनी पड़ती थी। पर इन सथ के 
घावजूद उन्हें ये मूचिया जद्दा और कैसे मिलीं १ क्‍या उस 
समय मनुष्य इसी तरद फा सुन्दर था, या ये उसकी सनघढन्त 
सू्तिया हैं | यूनानी मूर्तिया मज॒प्य का अलुक्रण नहीं हैं. यह 
बात निश्चित है। वे कसी भी प्राचीन मूर्ति के अमुक्रण पर 
भो नहीं बनी हैं, यद्‌ भी निश्चित है। तय फिर उनका निर्माण 
फेसे हुआ ९ यूनानी क्लाकारो ने पपश्य द्वी मानव-स्यभाष के 
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साथ मित्रता करना सीखा था, और उसी के फल स्वरूप ने इन 
डुलेभ कला रत्न के सालिक बन सके | इसा पारस की खोज सें 
आज हम सलग्न हैं । यूनानी जाति ने “आयोलियन हापेः का 
आविष्फार किया था| उसे वे अपने द्रवाज़ों पर लटका रखते 
थे। बह पीणा इननी विचित्र थी कि हवा के मामूली मोरे के 
लगते ही इससे विचित्र सगीत करत होने लगता था । कलाकार 
की मनोबीणा इसी प्रकार चारों ओर समस्यर से बंदी होनी 
चाहिए, जिसमें स्वभाव के नाम सात रपरे से ही वह मुसरित 
हो उठे | वह काम धन्धे में हो, सुस में हो, दु स में हो, पर उस 
की मनोबीणा सदा एक स्वर में विश्व फे साथ वधी रहे, ताकि 
उस के मरोरे से या दु स॒ की पीड़ा से बह बायव्य चीणा की 
तरह सगीत मकृम कर सके । कलाकार जीपिफोपाजेन की चेट्टा 
करे, पैसा कमाने के लिए उद्योग करे, किन्तु उसकी सनोवीणा 
सदा इस चिशाक्ष विश्व फी भाव तरगा से मरृत होने के 
लिए मुक्त प्रस्तुत रहनी चाहिए ।? 

पिचत्तर वर्षीय वृद्ध शिल्पाचाये श्रीअ्रवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
भारतीय कज्ञा फे लिए जो साधना की है उप्त का उल्लेख करते 
हुए भविष्य का इतिदह्ासज्ञ सदैव गये से सिए ऊ था कर लेगा। 
कला की परस फैसे की जाय ? किस प्रह्मार देश को वास्तविक 
कला के पथ की ओर अग्रसर किया ज्ञाय १ इन प्रश्नों का उत्तर 
सहज नहीं । जो लोग यह सममते हैं कि वगाल-स्कूल के कला- 
कारों के आचार्य का ध्यान सदैव अजन्ता की ओर रहता है और 
यही बात उन्होंने अपने शिष्यों में भी पेदा कर दी, उन्हें औ्री- 
अवनीन्द्रनाथ ठाकुर की विचार घास के मर्म फो सममाना 
चाहिए | वस्तुत अनुकरुण कमी भी उनका आदर्श नहीं रहा! 

ठाकुर परिवार ने किस प्रकार भारतीय कला को शाणगे 
घढाया, इस पर एक पुस्तक लिखी जा सकती है। अबनी बाबू 


| सेगखाहिया के स्वात्य्य विभाग मे छिपे 
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के भ्राता श्रीगगनेन्द्रनाथ ठाकुर के चित्र आज भी कितने नये 
प्रतीत द्वोते हैं। 'सीढियों मे भट” शीर्पकफक उनका चित्र चस्तुत 
आधुनिक भारतीय चित्रों में अद्वितीय है। आज गगन यायू के 
चिप दुलेभ हैं | यद्यपि सुनने में आया है कि छुछ दिन पहले 
तक गगन थाबू फे चित्रों को उनके कुत्र अबोध बशजों ने थोडे 
थोड़े पेसों में वेच डाला था। गगन बाबू के चित्रों का एक 
अन्छा सम्रह अवश्य क्या जाना चादिए। आज भी उनके चित्र 
रवीद्रनाथ ठाकुर फी शआत्मकथा में उपलब्ध हैं! उनमें मद्दर्पि 
देबेन्द्रनाथ ठाकुर फे साथ रवीन्द्रनाथ ठाकुर का बचपन का चिय 
विशेष रूप से उल्लेसनीय है । 

जब रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने चित्रकला के क्षेत्र में प्रवेश फिया 
तो छुत्र लोगा की यह घात बहुत विचित्र प्रतीत हुईं। पर जय 
विदेशा में जाकर उन्होने अपने चित्र श्रदर्शिनियो से रसे और 
फल्ना फे आलोचका और आचारयों ने इनकी भूरि भूरि प्रशंसा 
की तो देशवासियों को इतना विश्वास अवश्य आया कि गुरुदेव 
ने चित्र अक्ति किये हें अवश्य | उसके अनेक चित्र विश्यभारती 
पत्रिका से प्रकाशित हो चुके ये। इनमे स्रे सभी चित्र भले ६ी 
महत्वपूर्ण न हों, कुछ चित्र तो बखतुता इतने प्राएमय हैं कि 
उन्हें भारतीय चित्रो में स्थायी स्थान मिलना चाहिए । 

फ्ला वी सथ से बड़ी विशेषता द चिरन्तन सत्य फी शभि 
व्यक्ति | इसी ये द्वारा कल्ाफजार झरुत्थु के परचात्‌ भी जीयित 
रहता है। परम सुन्दर की कोई वात उसकी कोई मंगलमय 
क्रीडा--इस फा रपशे तो कला में रहना द्वी चाहिए। 

श्री श्रवनीन्द्रनाथ ठाकुर के शिप्यों में शीनन्दलाल वसु या 
अह्वितोय स्थान दै। नन्‍्द बावू के चित्रा स मुझे एफ्तारा बजाते 
गायन या चित्र चहुत प्रिय है। लेसे यद्द गायन कह रद्दा हो-- 
ओर समन घात मिथ्या, सगीत हो सत्य पे । 
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नन्‍्द बाबू के सहज सरत्ष व्यक्तित्व की मुझ पर गहरी छाप 
थडी दै। उनकी तूलिका कभी थमती नदी । रग उनके ह्वाथों में 
आकर क्तिने सजग हो उठते हैँं। इनके पीछे सेध उनका 
व्यक्तित्व रहता है। घस्तु के स्वभाव को जाने बिना, गुण को 
समझे बिना, वे कभी तूलिका नहीं उठाते । उनका यह निश्चित 
मत है कि हीघशालीन अजुराग और अभ्यासवश कलाकार 
कभी-कभी उस अच॒सथा को प्राप्त हो सकता है, जिसमें घह चस्तु 
को देखते ही उसके स्मभाव का एक-न एक पहलू देस पाता है । 
पर इसके पीछे कितना अभ्यास चाहिये, कितनी साधना, इसमे 
सम्बन्ध में वे कहते हैं --'पहले कुछ दिन पेड़ को देखो, उसके 
पास जाकर बैठो--सामक, सबेरे, दोपदर अथवा आधी रात। 
पहले मन उकता जञायगा । सोचोगे, पेड के भीतर छुछ भी नया 
नहीं है। लगेगा, जेसे चह्‌ पेड भी विरक्त हो उठा है । तय समझ 
में आयगा कि तुमने अभी उसे बाहर से द्वी देखा है, अतरग 
नहीं हुए दो । जय होओगे, तय जान पडेगा कि हृठात्‌ पेड वहुत 
भला लग रहा ऐ-मानों बातें कर रहा हो। बातो की भाषा 
द्वोगी--पेड़ का रण, उसकी गठन, शाखाओं और पत्तों पा छन्द' 
कभी हवा में भूलता हुआ तो कसी प्रकाश से फूलता हुआ। 
अस्तु का वास्तविक-रूप देखने के लिए जिन अन्य सारी चस्तुओ 
के साथ उसका सम्बन्ध का प्रसेद है, उसे तोड कर या जोडकर 
चस्तु को देपना होगा |? 
ननन्‍्द बाबू फो अपने गुरु अवनी द्रनाथ फा कथन सैच 
याद रहता ह--“गुरु फलाफार नहीं हो सकता, शिष्य कलाकार 
टोकर द्वी आता है--जिस तरह हवा, पानी और धूप लेकर हम 
अकुर को बडा कर सकते हैं | अछुर की सृष्टि कौन कर सकता 
हे ९! इसीलिए विद्यार्थियों में नन्‍्द बाबू की बहुत आस्था रहती 
हे और उन्हे कला फी वास्तविक सापा समझते समय उन्का 


समरपालितय के स्वाउय्य विशात ने* | सिर । 


ध 


१६६ एक युग एक प्रतोक 


हृदय सेव सद्दानुभति से भरा रद्दता है! मैंने उनके पअपने 
विद्यार्थियों को उनके इस गुण की प्रशसा करते सुना है। मुके 
स्वय भो इसका अनुमय हूँ । यद्यपि मुक तूलिका उठाने का 
अन्गज पिन्कुल्ल नहीं आता | 

लो बे हुए जप मैं शान्तिनिकेतन गया और उनसे मिला, 
मैंने कहा--नन्‍्त बाबू, क्या आप मुझे भो कलाकार घना 
सकते दे ।” 

वे हँस कर घोले--'जो पहले द्वी कलाकार है उसे बताने फी 
तो मुझे '्रावश्यक्ता नहीं टीखती 7? 

सैं भी हस पडा | पलट कर मेंने क्हा--नन्‍्द घाबू, मेरा 
आशय तूलिका भौर र॒ग फी कल्षा से है। क्‍या फ्भी में यदद सब्र 
सीस समू गा ९? 

'तुम जम कर यद्दा रद्द जाओ और वैठरर धअ्भ्यास फरो 
तो थोड़े द्वी दिना में यह सथ खेल सेलने लगो !? 

पर जम कर केसे रह जाऊं ? मेरे पैर में चक्कर है ।? 

“यह क्ट्ठो कि पैर का चक्कर फिसी एक कोने से यन्ध फर 
नहीं रहने टेता । यहद्द्‌ तुम्दें दूर दूर ले जाता द्वै--कला फी 
तलाश में ।? 

“यह तो सत्य है--कल्ला मुझे प्रिय है, भले ही फोई मुझे 
कल्ला पा पारती न सममे ! 

'कला फी परसख और क्या दोती है ? फेचल वस्तु मन फो 
आन्दोलित नहीं करती,कोई न कोई फारण अवश्य होना चाहिए। 
अभी एक पेड़ मन को भा गया। चित्त प्रसन्न है, शायट इसी 
लिए पेड मन को भा गया । अथवा पेड़ सुन्दर है. इसी से पेड 
मन फो भा गया 7 

मैंने कष्टा--'मेंने अनेक पेड़ देखे हैं | चित्र में अच्छा-सा 
पेड देस पर लगता है कि यह्द तो यह्दी पेढ़ है जिसे मैंने भी 
देखा था ।? 


फला की परणस श््छ 


पेड को लेकर अनेऊ वातें हुई । वें वोलें--क्वि के साथ 
कभी कभी ऐसा होता है कि कसी विशेष शन्द, उपमा अथवा 
विचार का मोह उस पर हावी हो जाता हे | इसी तरह कलाऊार 
के साथ भी होता है। अच्छा लगा । आक्ते समय उसने फूस 
की एक मोपडी जोड दी, पत्ते भी आफे और आसमान के रगीन 
बादलों की वहार भी दिखा दी--अथात बह लक्ष्य भ्रष्ट हो गया। 
देखी हुई चीजों के साथ जोडी हुई चीज्ो का मेल न बैठा सकने 
के कारण चित्र नष्ट हो गया। कला में-लोभ इसा को कहते हैं, 
जिसका जन्म ठीक मात्रा ज्ञान न होने के कारण दोता है।? 

इस के प'चात न बाबू ने चित्र मे रण भरने की बात 
अठाई । घोले--“चित्र मे रग भरने के सम्पन्ध में मेरा विचार 
है कि धान के सेत की हरियाली तुम्हे इतनी अच्छी लगनी 
चाहिए, मानो तुम उस हरियाली में दब गये। तुम्हारी सत्ता के 
अन्तहीन परिचय के साथ यह तनिक-सा परिचय भी झ्ुड गया। 
इसके वाद आऊते समय तुम क्सि तरह हरा रंग काम में 
लाओगे । किस रग के साथ वह फ्येगा, यह सब अन्तर के अनु 
भव से अपने आप हो तुम समझे जाओगे । तूलिका की नोक पर 
वह स्वय ही आ जायगा । अपश्य ही इससे पहले प्रकृति 
को अच्छी तरह देसना चाहिए, उसझी नाडी पहचाननी चाहिए । 
इसी के साथ पुराने कलाकारों का कौशल भी समम्त लेना चाहिए 
एक आर, भी वात है | देरयी अलयारश प्रधान चित्र में क्‍ला- 
कार धान के सेन की हरियाली आध्ाश में सी टिया सफ्ता है, 
मेध सें भी च्यौर पहाड स सी । उससे कोई दोप नहीं हॉता। 
वारण, प्रकृति फे सामीप्य से कलाकार रग-२ग फ सूक्ष्म सम्बन्ध 
को, गम्भीर आर्स्स यता को सीय लेता है, श्रन्यथा चह स्पय तो 
स्वाधीन स्पत॒त्र है ही। यह पद्धति पुराने राजपूत मुगल 'अथचा 
पारसी चित्रा में मिलतो है । इससे रचना से कोई कमी नहीं 


आर 
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आती छुछ उत्कर्प ही होता है।! 

कला वी परख के सम्यन्ध में नन्‍्द बाबु की एफ ओर शक्ति: 
मुमे सेव भेरणा देती रदेगी--'फ्सी ने कद्धा--नवीन जौ की 
घालियों के शीर्ष देखने से ऐसा लगता है, मानो फोई दृठे प्सों फी 
तितली द्वो | बिन्‍्ठु यथार्थ प्रतिमा-सम्पन कवि ने ५द्मा-बालियों 
के शीर्ष देसने से णसा ज्ञान पड़ता है, मानो पर होते ही वे तितली 
की तरह उड जातीं। एक दी उपमा है किन्तु देसने की भगी और 
कहने के कौशल में कितना थे दिसाय 'अन्तर है ।! 

कलाकार चाहे वो परम्परा को भी एक नये अर्थ से सम्पन 
कर सकता है । वल्कि यह कहना होगा कि उसे इस ओर अवश्य 
ध्यान देना चाहिए । 





तिर्डालट ओर ग्रेमचन्द्‌ 


में मित्र फे द्वाथ में पटना से प्रकाशित उदयन? का अक 

था। जिस प्रछ्त पर उसने दृष्टि जमा रखी थी,वहा लिखा था, 
“८ अक्तूयर १६३६, इसी दिन ग्रेमचन्द हर्मे छ्लोड गये थे ।! उन्हों 
ने एक जगह कह्दा है,में साहित्य मे केयल दिलचस्तगी,सिर्फ मनो 
रजन नहीं चाहत्ता। साहित्य चटनी नहीं है । पैसे मिरी चटनी से 
आप पेट भी कैसे भर सऊते हें ? साहित्य राष्ट्र में रक्त पेदा करने 
वाला भन्न है! पत्रिका के अगले प्रछ्ठ पर एक कविता भी 
प्रकाशित हुई थी जिसमें स्वर्गीय भेमचन्द की स्थृति ही मुख्य 
चविपय था | 

मैं चाइता था कि प्रेमच द के साद्वित्य की चर्चा की साय। 
पर हमारी घचो की गाड़ी दूसरी पठरी पर बल पड़ी।इस 
पत्रिका में प्रकाशित एक लेख था--तिडइ-लिड और जनता का 
साहित्य । मैने कद्दा, मुझे चीनी नाम बड़े विचित्र प्रतीत होते 
हैं। लिन युताग, जिनकी रचनाएं. में अनेक बर्षों से पढ़ता छा 
रहा हूँ, अपने विचित्र नाम के कारण भुके आज़ भी फुछ-छुछ 
अपरिचित से लगते हैँ | लुहुसुन का नाम भी मुझे अमी तफ 


है पड 
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सटकता है। और अप्र तिड लिड की यात आ गई |? 

यह धात में छिपाना नहीं घाहता कि तिड़ लिदा फा साम 
मेंगे लिए पकलम सया दे और में इतना भी तो न समझ सका 
कि यद्द्‌ किसी पुरुष का नाम है अथवा नारी का। अन्द्रा हुआ 
कि भेरा मित्र स्तथ ही कह उठा, राबर्ट सेइन ने इस लेस के 
शुरू द्वी में लिया हे--चीन पहुचते ही विड*लिड से मिलना 
चाहता था, कारण लुहसुन के याद के सभी उपन्यासकारों में 
वही सर्वेश्रे०्ठ ल्गवी थीं ।? 

मुझे या लगा कि में एक धर्मसम्द से बच गया। सन दी 
मन मेने तिड' लिड को प्रणाम किया ओर फ्टपना की तृलिका 
से उतश्षका चित्र श्रक्रित करने का यस्न करने लगा । 

रावट मेइन का लेख मुझे बहुत सुन्दर लगा | पता चला कि 
तिडलिड की लम्याई साढे चार फीट से ऊँची भरसक नहीं दोगी 
पर चह्द उठी हुई द्वोती हें तो बहुत ही लम्बी लगती हैँ। युन्नान 
में तिडलिड का जन्म हुआ था और अधिसाश चुलानिया की 
माति उसकी मुस्ारृति भावलेश हीन लगती है। हाँ, उसकी हँसी 
में एफ सास तरह की मघुरिमा होती है । तये स्थर से और नीचे 
गले से घातें करना द्वी उसे प्रिय है. जैसे चेहरे था हार्थों यो 
भगिमा वी कोइ आपश्यक्वा न हो । नोला सती कोट । नीला ही 
अली-सा पाजामा । केवल द्वाथ, मु ६ शोर गले की गेस्ाओआ पा 
दी अध्ययन किया ज्ञा सकता है | लगता हे कि अपने अधिक्राश 
उपन्यासों की नायिका यह स्प्रय ही है । राबर्ट मेइन ने सफल 
पिन्शर की तरह ये सय रेखाएं कु हंस प्रकार अकित कर 
दी थीं कि मुझे तिड लिश की आकृति वहुत-ऋुद जानी पहचानी- 
सो लगने लगी । 

मैं फिर से प्रेमचन्द कौ चर्चा करना चाहता था। पर मेरे 
मित्र ने तिइलिड की विचारघाय थी ओर मेरा ध्यान सींचना 
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चाहा | अत में सज्ञग हो कर वैठ गया और मैंने फैसला कर 
लिया कि चलो आज का दिन चीन की इस नीले कोट और 
नीले पाजामे वाली लेसिका के लिए ही अपेण कर लिया जाना 
चाहिए । 

राव मेदन के सम्पुग्य अपने विचार प्रकट करते हुए 
तिडलिड ने कटा था, हमें प्राज जनता के लिए लिसना 
लाज़िमो था और क्रान्ति के सिपरा उस समय ओर श़िसी भी 
चीज़ का मूल्य नया आज़ असल काम हे आम जनता को 
पुरतकों के पना में भरना--डनकी वास्तविक रहनस-सहन का 
सधान करना । बह क्या सोचती है, कैसे सोचती है, जया काम 
करती है, 'प्रपस में फैसे प्रेस करती हे, और रवसे ऊपर तो, 
कि वह केसे लडती है, इस की सोज लेना, यह सब करना होगा 
चास्तवि+ता का दामन पक्ड कर, उसके पीछे होड़ कर | कल्पना 
का आसरा पकडने से काम नहीं चलने का। यह्‌ सब फ्रना 
होगा सच्ची अनुभूति के बल पर, दूसरे को समझ बूकरफर 
जनता फे चरित्र के अध्ययन के आधार पर। ज़ब्र तक आप 
काफी ठिनो तक क्सिानों के साथ घुलमिल कर, उन्हीं के धीच 
एक बन कर रह नहीं लेते, तब तक आप क्सिानो 
के बारे मे लिस नहीं सकते। और चूकि चीन में क्सान ही 
सरया में अधिक हैं इसलिए उनके जीयन में सन्मिलित हुए प्रिना 
आप चीन के बारे में लिस नहीं सकते ।? 

में कहना चाहता था कि भारत में जो प्रेमचन्द्र फर गये, 
चही चीन में तिडलिड कर रही दै। अच्छा रहता कि थोडी 
चहुत चर्चा प्रेमचन्ट पर भी हो पाती। पर मेरे मिन मे फ्रि से 
विडलिड की प्िचार धारा की आर सकेत करते हुए कट्टा, 
“यहाँ से पढिए ॥ 

विडलिश ने राबर्ट मेटन के सन्मुय अपने चक्तव्य में कहा 


| 0 की, के स्वासय विद्या ना | ल्थि । 
हर 
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था, किसानों के बारे से जानने के लिए मेहनत करनो पड़ी है 
हम लोगों को, उनके वीच जाता पड़ा है, उनके दुःखों में साभी 
होना पडा है। उनकी समस्या का शघाई की समस्या से फोई 
मेल नहीं । हैं तो वे भौर मी नरम धातु के बने, पर मत पूछिये 
कि कागज़ फी छाती पर उन्हे उतार लेना स्याही के लिए कितना 
कठिन, कितना कष्ट-साध्य है ॥ ॥। 

तिडलिड थी रचनाएं पढ़ने के लिए मेरा मन उत्सुक हो 
उठा। में देसना चाहता थ्य कि उनने अपनी तृलिका द्वारा 
चीनी किसानों के फैसे चित्र प्रस्तुत किये हैं। 'अपने वक्तव्य में 
उसने इस पर प्रफाश डाज्षा था, 'मेरी पहले युग फी रचनाएं 
एक तरह की निरन्तर दु मर गाथा थीं। फमी ऊभार किसानों 
को ले कर जो लिखा था, उन रचनाओं फो 'आज़ पढने बैठती 
हू तो समम में आता है कि उहू क्तिना गलत समझा था। 
लुद्दसुन ने उनके ढोपों, चरुटियों और अशिज्षा की बाग फट्दी है, 
सामन्‍्ती शन्नुशासन के नीचे उनकी निप्फरुण दासता की बात 
यही है । उनके समय में यही इलु था सचमुच, पर आज यह 
सत्य नहीं । किसानों को इतनी तेजी से दोश आ रहा है कि 
विश्यास नहीं हो पाता । आज थे खूब श्न्‍्छी तरह जान गये 
हैं कि ढुनिया में उनके मी अधिकार हैं, फत्तव्य हैं । आज 
घुरानी सामन्‍्ती शक्ति के सामने सिर भकुकाफर यन्त्रणाएं 
भोगते जाना उन्हें स्वीकार नहीं। वे ऐसी प्थ्यी वी रचना फर 
रहे हैं, जद्दा मलुप्य की तरद्द निया जा सकता है उन्होंने पढना 
सीसा है, सोस रहे हैं, दर गाँव की अपनी अध्ययन मग्डली 
है। थे लिम्बना सीख रदे है । जितना मुझ से पार लगा है, मैंने 
फ्साना फे वीच से तरुण लेसकों को ग्योज निकालने में समय 
लगाया है| सझ्या में तो अधिक नहीं पा सकी हूँ, पर झिन्‍्हें 
पाया ह, वे ग॒णी हैं ।? 
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तिडलिड ने यह वात स्पष्ट कर दी थी कि पहले वह योवन के 
दिनों मेशघाई की प्रेम कहानियाँ ही लिखती रहा थी। उसकी 
पहुच चीनी किवावा तक पिल्कुन नहीं हो पाई थी। अपने 
वक्तव्य सें उसने यह भी कहा था कि शैली की सोज करते 
फिरना मुफ्त का सिरदर्द मोल लेना है, क्योकि आज के लेखक 
को तो कुछ इस तरह लिसना चाहिए कि उसकी कृति शआाम 
जनता का दर्षण बन जाय । वह पुरानो शेला को तोड़कर नई 
शैली की र्ृष्टि करता चाहती थी, पर इधर डसे इस बात का 
अनुभव होता चला गया फि शैली भो आम जनता दी जुटायेगी, 
उसो के छन्द और उसी की घ्वनि शली की सृष्टि करेंगे। 

तिडलिड को इस बात को लेकर कि वर्तमान क्षण फे लिए 
लिसी हुई रचना प्रचार कहलायेगी, दम वहुत देर तक विचार 
करते रहे। क्‍या सचमुच ऐसी रचना दीघेस्थायी नहीं दो 
सकती ९ तिडलिड के कथनानुसार इस रचना का एक निज्ञी 
मूल्य होना चाहिए, क्योकि उसका रचयिता यहो क्षण है। एक- 
ऐतिहासिक उपन्यास की रचना समय को लेकर की 
जाती है, समय का एक एक स्मृति फनक वहा इकट्टा फरना 
होता है हर हर घड़ी, दर हर श्रण का चित्र, आम जनता को 
वीरता, हु स कष्ट और शोपण दमन के हर-हर पहलू के आलेरय 
की आवश्यकता होती है । 

५ किस अकार पुरातन चीनी 'गीत-सअह”, जिस में ढाई हजार 
बर्ष पूचे के चीनी लोकगीत अस्तुत किये गये थे, पूरेका पूरा चीनी 
जनता के जीवित सम्पर्क की वस्तु नहीं रद्द पाया, किस प्रकार 
'चीन| लोक मानस की अनुभूति बदल गई है, लनता की अवस्था 
बदल गइ है, यहा तक कि पुरानी परिभाषा को केबल परिडतः 
ही पद सकते हैं, ओर किस प्रकार आज का चीन, अतीत के- 

घी से एकद्म कट फर, एक नये “गीत सम्रह! की आयश्यक्ता 


| गएुपािश्यू सास््य किपए ने | सचि । 
ड च 
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अनुभव कर रहा हे--इस पर तडलिए के विचार हमें बेहद 
पसन्द्र आये। नये गीव-सम्रह फे काय में सलग्न हो कर तिडलिड' 
ने देसा कि किसानों के गान असस्‍्कृत, सहजात मिट्टी से और 
हृदय से स्पत वह निक्‍ले गान द्वें>-प्रेम के गान, मजदूरी के 
गान, परिडतशाही और नौकरशाही फो कोसने सरापने के गान। 
अन्धे, बूढे कथाकार सत्ैये इन्हें गाते हें । जो धात उनसे सीसी 
जा सकती एै, वह किसी पुस्तक में पढ़ने को नहीं मितती। हर 
जिले और हर प्रदेश में ये पेशेवर घुमक्तड गवैये मिलेंगे । इन 
के साथ 'पाइया!-गिवार क्री तरह चार तारो का बाज़ा, भी 
रहता है। दूमरे मसाज भी साथ चलत हैं, साथ साथ यजाये 
जाते हैं । घुटनों के नीचे णक समतल-सी वस्तु बाव केत हें और 
उस पर शगुल्लिया ठकठका कर पाध्या के साथ ताल दते है या 
काँसे की स्जज़डी पर ही ताल देते दें। गाते समय ढेद्द थी 
भगिमा या द्विलना-डुलना आवश्यक नहद्रीं द्वोता। वस गवैया 
गान में सग्न हो जाय, और टीघे घिलम्बित गान, प्मतीत फे फ्सी 
चीर था राजा मद्दाराजा थी 'तहीन गाया, साम्राज्य का पतन 
या युद्ध विग्मदद, प्मथवा महामारी उत्यादि का रोमाचकारी यर्णस 
सुनने पाज्षो फे सम्मुग्य एक सजीव चित्र प्रस्तुत पर 6, यह 
खरूर आवश्यक समभा जाता है। ये शत-शत गाथाएँ बार-बार 
सुनने पर भी सुने यालों का मय नद्दी उचता । इधर इस कथफों 
न पुरातन गान के स्परा में अनक नह गाथाए भी पिरो डाली 
हूँ। उन्हें येनान में विशेष रूप से आम्मीनत किया गया था 
ओर कितने हा शिक्षित चीनी थुवक उनवी क्‍ला वो सीफने 
मे सफल हो गये । शेसी प्रान्त में यहीं भी कोइ-न-फोई कथक 
अधश्य मिल जायगा। वही पाँसे यी सजड़ी, और वही 'चार 
वारा बाला 'पाइया!? | आज ये क्‍्थक उतर चीरें वी गाधाएं भी 
गाते हैं, ज्िद्दान मुरगों के तीच लड़ाई पी, जिन्होंने वारूद से 
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जापानियो को उडा दिया। गॉव-गॉय धूमनेवाले इन अन्धे 
क्थक गायकों का गान सुनकर बडे-बड़े चीनो साहित्यकारों के 
माथे कु जाते हैं । 

राबटे मेइन ने इस चीनी लेस्िका का रेग्ा चित्र प्रस्तुत 
करते हुए तूलिका के अन्तिम स्पशे इस प्रकार ढिये थे,--वाद' 
फो फालगन में मैंने कितनी वार तिडलिड को देसा है, चाहे तो 
राह छोड कर उतरी जा रही है इस नीयत से कि भारत अथवा 
जिन देशों म श्रेष्ठ सुन्द्रिया जन्म लेती हैं, उन के बारे में तके 
विवर्क करे या जिन मित्र। से लगभग दस वया तक भेट नहीं 
हुई, उन को सोज-सयर ले । पर आज भी उसके बारे में मेरे मन 
में यह धारणा रह गई है कि एक महिला ने अपना शेप जीवन 
किसाना के थीच काटना चाहा था, द्वो सकता है कि वह एक 
ऐसी अधी कहानी-गायिका के रूप में अपने सम्बन्ध में कल्पना 
करती दो जिसका सन शेंसी के तम्बू-छाये पहाड़ों पद्ाड़ों मे 
भटक रहा है! मुझे तिडलिड का यद्द चित्र वेहद पसन्द आया 
ओऔर में सोचने लगा कि फिसी भो साहित्यकार का ऐसा ही 
चित्र होना चाहिए, क्योंकि स्वान्त सुसराय” का नहीं, यह युग 
तो 'बहुजनहविताय” का है। 

“बहुजनहिताय” वी बात तो प्रेमचन्द्र को भी सदेव प्रिय 
रही, में अपने मिन्न से कह्टना चाहता था। उस ने मकट पत्रिका 
सोलकर नागाजु न की प्रेमचन्द्र” शीर्षक कविता मेघ गम्भीर 
स्वरों में पढनी शुरू कर दी-- 

झप तक भी हम हैं अस्त स्पस्त 
मुदित मुख मिगड्ित चरण दस्त 
उठ उठ कर मीतर से कणों में 

टडराता है दृदयोद्‌गार 

आरती म सकते हैं उतार 


व 22 कया 2 


॥ 


आय गिरातित,क 
३ ५ पक; उगासध्य विभात वे । छिथि । 


-९ 
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बल्कि उसफे प"चात्‌ कई निश्ञी पत्नों में भी उन्होंने यद बात 
दोहराई फ्रि काम तो सत्र वर्मा करते हैँ और श्रेय 
मिलता है चौपे को । 

एक चित वा स्पर्श करते दी दूसरा चित्र स्यथ सजग हो 
उठता दै। चौपे ओर घमों से एक्न्साथ मैंट हुई थी। 
उन्हें इतना हसमुण और स्नेदशोल देसकर मैंने कहा, 'पिशात्ष 
भारत? के लिए मैंने बहुत पहले से लिएा होता, यदि इसमें 
घासलेट साहित्य के परिरुद्ध आदोलन न शुरू किया गया द्वोता। 
इससे मेन महसूस किया कि विशाल भारत” का सम्पाक तो 


फोई बहुत भयानक प्राणो दे / 
थमा हँसकर बोले--में तो भयानक नहीं हू, चंवे भक्ते 
ही भयानऊ दवा 7 ४ 


मैंने कद्दा, (यदि ऊेवल एक ही आदमी भयानक दो तो कोई 
मुकायला भी कर सफ्ता है, पर ज्य दोनदो आदमी एकसाथ 
भयानक हु तव तो पत्र के प्रति किसी सी छेखक के हृदय में 
इसके लिए लिसने की प्रध्ृत्ति नहीं जग सकती ।” 

इसके उत्तर में वमो हँसक्र कह उठे, “चौयेजी घासलेट- 
सादित्य के विरुद्ध द्वोते हुए भी प्राम-साहित्य में इसफी 
थोड़ी पहुव इजाजत अवश्य दे सकते हें 

पर 'विशाल-भारतः में उसका प्रकाशन तो निपिद्ध दी रद्देगा 
ना ! मैंने गम्भीर होकर फ्ह्ा | 

“नहीं तो', बा ने मुमे प्रोत्साहित करते हुए कट्टा । 

मैंने देखा कि चौये लिसे अपना कह देते हैं, किर उसे 
पूरो सहयोग देने का 'आदशें दी अपने सम्मुख रयते हैं। फिर 
भी आज जय 'विशाल भारत! फे साथ अपने सम्पर्द का लेखा- 
जोखा करने बैठता हू तो यही कहने को मन द्वोता है कि वर्मा 
न द्योते तो शायद चौवेजी फे हृदय फे तार इतने मधुर-स्वरा 
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में कभी रझत न दो उठते । 

मुमे यह स्वीकार करने से इनकार नहीं कि मैंने चोर-ह्वार 
से विशाल भारत” के भीतर प्रवेश क्या था । यदि मेरी 
लेसनी घा विपय “लोकगीत” म होकर कुछ और होता तो 
कटाचित्‌ में न चौये का 'आआतिश्य आप्त कर पाता, न बर्सा 
का। शुरू शुरू में जब भी विशाल भारत? में मेरा कोई 
लेख प्रकाशित हुआ, मुझे ऐसा प्रतीत होता कि चौबे और वर्मा 
मे एकसाथ मेरे भिक्षा-पात्र में दयापूर्यंक एक-दो कौर अन्न 
डाल दिया है। हालाफ़ि बहुत लिनों बाट चोपे ने 'विशाल 
भारत” में एक लेस लिखा, जिसम मेरे कार्य फी छुछ इस प्रकार 
चर्चा की थी, जिससे पाठक भली-भाति समम ले कि 
(विशाल-भारत! ने एक लोकगीत संग्रहकत्ता पर कोई 'अहसान 
नहीं क्या, बल्कि इस लोफगीत-सम्रहकर्तता ने ही 'बिशाल भारत? 
'पर उपकार जिया है। फिर भी मेरा सिर घमण्ड से घुस नहीं 
जाया था। 

सन्‌ १०३२ में चौपेजी से सर्वेश्रथम' भेट हुईं | दो वर्षे 
पत्चात्‌ जब वे एक बार कलकत्ता में मुझे बापू से मिलाने ले गये 
तो मैंने समका कि मेरा जीयन धन्य हो उठा और 'विशाल- 
भारत! में प्रकाशित मुझे मेरे लेसो का दोहरा पारिश्रमिक मिल 
गया । वैसास्सी के सहारे चलने वाले वर्मा भी साथ थे। 
“विशाल-भारत? दफ्तर का पुराना चपरासी रामधन भी साथ 
था--जिसकी बातें सुनकर सदेव यह अनुभव दोता कि विश्व- 
विद्यालय की टस्साल से निकले हुए सिक्कों के मुफावले में कुछ 
अशिक्षित लोग भी इतने सुसस्कृत हो सकते हैं कि बडे-बडे 
शिक्षित भी नतमस्तऊ हो ज्ञायें । 

हा, तो बापू की कसी वात की चर्चा करते हुए चौये ली 
चोले--वापू, मैं 'चिशाल भारत? में असेऊ वार आपका विरोध 
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किया करता हू ! 

बापू ने कट पूछ लिया, 'पर बनारसीदास, तुम्दारा 
“विशाल-मारत? कोई पढता भी है ९? 

थर्मा ने मेरे फान में कहा, 'अव चौगे कुत्र उत्तर 
नहीं दे सऊंगे। हमारे उपर उनका रोब जमा हुआ है ना। बापू, 
पर तो उनका कोई रोय नद्दीं जम सकता 7 ४ 

रामधन मे भी वर्मा की यात मुन ली थी। यह भी मेरे 
समीप द्ोकर फट्ट उठा, 'चौतेज़ी हरेक के सामने तो ज्लोर से 
बात नहीं कर सकते ।? 

ञ८ ञ्र श्र 

सन्‌ १६३८ में बर्मा थीमार हो गये और विशाल-भारत 
का कार्य अमेले चौपेजी में बस झा रोग नहीं रद गया था। 
कुछ और कारणों से भी डनफ् मन फलकचा से उत्र गया था। 
अत पिशाल-भारत थे सम्पाइन का भार सबिदानन्द 
हीरानन्द पात्सायन को सौंप कर चौपेज़ी ठीकमगढ़ घके गये | 

मैं उन दिनों कलकत्ता में था । कुछ मद्दीनों के याद चौवेजों 
क्लकत्ते पधारे तो उन्दोंने अचरुन पह्टन रपी थी। पूरे रिया- 
सती मुसाहिब नज़र आ रहेथे। 

उन्ह अपने यहा भोजन के लिए 'आमन्त्रित किया। 

उन्दोने इस शत्ते पर आता स्वीकार किया कि में एक-न एक 
दिन अपनी पत्नी के लिए सोने फे कंगन अवश्य बनवा दूं. ! 

चौवेजी ने मेरी पत्नी के सम्मुख स्पष्ट शब्दों में कद्दा था, 
“मैं अपना देवी जी फी सेवा नहीं कर पाया था। बद्द चेचारी 
प्रतीक्षा करते करते चल यसी । यह धाव झुझे झत्र तक सटकती 
है । इसीलिए में अपने मित्रों फो कट्दता हूं कि बह काम फरो 
जिससे पीछे आयु भर पछवाना न पडे |! 

मैंने कद्दा, 'चौबेजी, अप आपकी घात समझ में आगई। 


, घनारसीदास चतुर्वेदी २११ 


इसमें तो मेरा ही लाम है। में प्रतिज्ञा करता हू कि अपनी देवीजी 
के लिए सोने के कगन अवश्य वनया लू या ! 

इतने वर्ष बीव गय । अभी तक मैं अपनी प्रतिज्ञा पूरी नहीं 
फर सका । सोचता हू, दोबारा कमी अयसर मिलने पर फेसे 
चौबेजी फो आमन्त्रित कर पाऊ गा। 

चाँबे जो ने टीक्मगढ से 'मघुऊर! फा सम्पादन आरपम्म 
क्या और इस प्रकार फिर से पत्र कल्ला की गद्दी विराजमान 
हुए। पर सच पूछो तो वे “विशाल-भारत! का रग नहीं जमा 
सके | यो 'मधुक्र! की फाइलों से भी चौपेजी वा व्यक्तित्व 
मलकता है। 

आसिर टीकमगढ रियासत ही तो थी। हालाकि यहा के 
महाराज, जिन्हे हिन्दी-साहित्य से विशेष अनुराग है. चौबेजी 
के शिष्य होने के नाते कभी नहीं चाहते थे कि मंधुकर! का 
प्रफाशन घन्द कर दिया जाय | पर एक दिन सवेरे फी चाय 
पीते समय चौवेजी ने फेसला फिया कि 'मधुकर' के प्रकाशन की 
कोई आवश्यकता नहीं । 

ऊद्दा तक लोकगीतों का सम्बन्ध है, चौयेजी ब्रज के गीतो 
फो बुन्देलसरुड के गीतों से कहीं अविक सुन्दर माभते हैं। पर 
उसे कुछ समय का फेर ही कहना होगा कि चौवेजी फा सन 
बुन्देलसण्ड से अटक गया है | 

स्वतन्त्रता के आते द्वी देशी राज्यों में मी अनेक परिवर्तन 
हुए । बहुत दिनों से चौपेंज़ी टीकूमगढ छोड़ देने फी बात पर 
विचार कर रहे थे। पर अब शायट थे वहीं रहने का निश्चय 
कर चुके हैं । 

अच्छा दोता कि वे चुन्देलखण्ड छोड़ फर फिर से 'विशाल- 
आरत! में आ जञाते। इससे फदाचित्‌ “विशाल भारतः में फिर से 
नया जीवन आ जाता। 


५०३७० /8 | वि 
अमित कु तपूतप विभाग ० | छिट । 


श्श२ एकयुग एकप्रतीक , 


सोचता हू, उन टू को का क्या बना, जिनमें अनेक महा- 
पुरुषों के पत्र तथा अन्य सामग्री सम्नह करने या श्रेय घौये जी 
को प्राप्त दहै। चौपेजी अनेऊ पुस्तकें लिसना चाहते हूँ। फव 
लिखी जायगी उनऊी प्रथम पुस्तक ?--कौन भाग्यशाली प्रकाशक 
इसे प्रकाशित करेगा ९ 

चौपेजी फो घोई बन्धन नहीं सुद्दाता। कदाचित्‌ जम कर 
लिखने का वन्धन भी उन्हें स्पीकार नहीं | इसीलिए न वे अप 
तक स्वर्गीय गणेशशकर विद्यार्थी पर फोई पुस्तक लिय सके न 
स्वर्गीय महावीरप्रसा” द्विवेदी पर | 

यों चौवेजी के श्रतेक लेस प्रकाशित हो चुरे हें। कोई 
चाद्दे तो इनके सुन्दर सम्रह प्रस्तुत कर सकता हैं। मेरा मत 
खीम उठता है। 'चौनेजी इस ओर से इतने उदासीन क्यों हैं. 

जब ये विशाल भारत” छोडकर टीकमगढ़ गये तो एन्हे 
फोटोभाफी का शौक लगा । इस दिशा में कुछ प्रोत्साहन उन्ह 
मुझ से भी मिला | थोडे ही समय में थे श्रच्छी फोटो खींचने 
लगे। सोचता 8 अपने कैमरे फे करिश्मों को भी उन्होंने दुन्क 
में सर दिया होगा। उस टून्क को हवा लगेगी या नहीं ९ 

कोई कैसे चौयेजी के पान में ज्ञाकर कद्दे--'क्या आप ही 
दस घर्ष तक 'विशाल-भारत' के सम्पादक थे १ और क्या आज 
फिर 'विशात्ष-भारत! को आप जैसे सम्पादय पी आयश्यक्सा 


नहीं ९ 





यात्री फेरसस्मरण 


यह यात मान कर चलता हूँ फ्रि दर कोई याज्री नहीं बन 

सकता । जिस के कानों के परे खुले दे और जिसे पथ की 
पुकार सुनाई दे सकती हो उसे ही यात्रा धा ठीक-ठोक रस आा 
समता हे। 

याजी से कोई कहे कि एक रात के लिए यहीं रुक जाओ वो 
उसे रुफ जाना चाहिए। आगे तो चलना ही होता है । आज नहीं 
तो कल सही | ऐसी भी क्या जल्दी है। अच्छा है यदि रुफ कर 
किसी एक स्थान को एक बार, नहीं, दो वार वल्कि तीम बार 
देस लिया आय। ५ 

यानी का गीत भो तो अन्य व्यक्तिया फे गीत से भिन्न होता 
है। रात्रि के अन्धकार में जैसे आकाश के कसी सुदूर कोने में 
कोई तारा चसक उठता है, ऐसे ही। यात्री का गीत भी उसका 
पथ प्रव्शेन फरवा है । 

एक के पश्चात्‌ दूसरी, फिर तीसरी, चौथी, पॉचबी--एके 
यात्रा पर लाने कितनी याताओं की तद्दे चडती चली जाती हैं। 
मजा तो जप है कि प्त्येक तह की एक एक बात याद रहे । 

जब पहाडी प्रदेश में पहली वाए बादाम के पुएर खिलते हैं, 


हे 
ल्‍ # मरा हे स्वास्य्य विदा | दिए ; 


र्श्४ एकयुग एक प्रत्तीक 


कन्याएं रतज़गा करती हैं और इस प्रकार खुले हृदयों के साथ 
वसन्त का स्वागत करती हैं। पर वसन्त तो प्रतियर्प आता है। 
पत्येक वस“त की बात याट रहे, मजा जन है। यही हृष्टिफोण 
यानी का होना चाहिए। उसकी रुदृति सें यदि प्राण नहीं तो 
डसकी यात्रा भी व्यथ्थ है। 
एक स्वर से गीत की रावना असम्भव है। इसके लिए ए# 
से अधिक स्वर आवश्यर हैं। दा, एक बात निदात सत्य है। 
एक स्वर से पूरे गीत फा निर्माण नहीं होता, पर पोई एक स्थर 
पूरे गीव का नाश अवश्य कर सकता है। यही दृष्टिकोश यात्री 
का भी हीना चाहिए। अपने स्थान पर भ्रत्येक स्थर फा महरुव 
है। प्रत्येक रग भी अपने स्थान पर शोभा फो यढाता है। एक 
से अधिक रेपाओं से काम लेना दोगा। एक से अधिक रगोा को 
सूलिका की नोफ पर थिरक उठने दो प्रत्येक यात्रा का अपना 
रग होता है । पिछकी थाना का रग अन फी यात्रा फे रग फे 
नीचे दवने न पाये, यह ध्यान रहे । पिछली यात्रा वी रेखाएं भी 
आवश्यक थीं, पर अध की यात्रा की रेखाएं सी कुछ कस 
आम्रश्यक नहीं। 
अभी मा का हृदय चात्सल्य से उमड़ आया। साथ दी 
शिशु फे लिए उसके यक्षस्थल में दूध पा मना भी फ़ूट निक्‍ला। 
यह कैसी स्नेह-गाथा गाई जा रही है लोरी के स्वरों में ? यहद्‌ 
लोरी थमने न पाये | यह यात्रा भी थमने स पाये ! 
यात्रा से रक्त में नवीन जीवन तो अआता ही है, प्राणों में 
एऊ नई स्फू्ति भी आदी है, यात्री फे सम्मुख घरती अपना छटय 
खोल देती है । 
अपनी याजाशआ में में अनेक प्रकार के व्यक्तिया से मित्रा । 
न में बहुसंस्या ऐसे व्यक्तियों की है जो विग्यात नहीं हैँ। 
गेसे दी एफ सम्नन ने अभी उस रो एक सान छेंड़ दिया धा-- 


यात्री के संस्म रण श्श्श्‌ 


ई मटकी मां सोया कोर्दों 

हू मटकी माँ मडुचझ्ा 

अपन अपन टिकुरि सम्द्वार मेहरर्था 

याप्नरिया माँ आइजलदा घोर ! सो 

यह गान सुमे घहुत सुन्दर लगा। इससा सादये-बोध मेरे 
लिए. अपार आनन्द फी बात कद गया।ये लोग ज्ञो सोया, 
कोदों और मड॒श्रा सा कर रद जाते हैं, उनके यहा भी सौदर्य 
खिलता है। और जब सौंदर्य और योवन का मेल होता है, 
ओर उस पर भी गाव की युवा-बधुएं माये पर टिक्क॒री का ऋ गार 
करती हैं तो एक नया दी प्रेरणामय दृश्य उपस्थित हो जाता है। 
ऐसे में जाने यह चितचोर फद्दा से इस वाजार में आ निकला ! 
कवि प्रत्येक रसणी से कहता है, अपनी अपनी टिकुरी सम्माल 
लो, यह्‌ चोर जाने किस किस की टिकुरी उतारने का कारण वने। 
जिसने यह गान सुनाया, उसका नाम मुझे याद रसना चाहिए । 
किसी ओर यात्री का ऐसे ही किसी रसिक से परिचय हो तो 
उसे भी उसकी अचद्देलना नहीं करनी चाहिए। समय फा चक्का 
तो घूम रद्दा है । थोडा रुक जाय, तो मैं इस युवक का पूरा रेसा 
चित्र ही भ्रस्तुत कर सकता हूँ। सोचता हू, क्‍या रुक्‍मरि 
अस्प्डल का रेसा चित्र इस अज्ञात थुवक के रेखा चित्र से 
अधिक मनोरजक होगा | श्रीमतो अरण्डेल ने भारत नाट्य में 
ननये प्राणों' का सचार क्या है। क्‍यों न एक साथ दो रेखा 
चित्र प्रस्तुत कर दिये जाय । मुकावले की वात द्वी मे क्यों उलक 
कर रह जाऊं ९ 
अखिद्ध चित्रकार देवीग्रसाद राय चौधरी उमर जैयाम के 

रण में बेठे थे। यद्द आटंस्वूज की प्रदर्शनी का अन्तिम दिन 
था। अदर्शिनी के समय अन्तिम दो घन्दे शेष रह गये थे। 
झमे देखते ह्वी उन्होंने शान्तिनिकेतन पर ज्यग्य कसने शुरू किये। 


ः 


कर 


मे 
ड़ अधिक इैबून्थ्य पिम्ना- # | 2० 


भ्श्दृ एकयुग एक प्रतीक 


यह उनकी 'आतठत है । इतने में कुछ मददिलाओं में प्रवेश फिर 
घिप्रफार ने उन्हें कलसियों से देखा और मुझ से कहा, “घ 
कड़ मद्दोदय, तनिक उघर घूम जाओ | आखिर सें क्य 
इस घनी दाढ़ी पर जी सकता हू। उस सुन्दर रुश्य से यद्द दाढी र 
चेचित क्यों रसे ” इसे केबल एक चुटकुला मत समक्तिए। या 
के दृष्टिफोण से इसी पर पूरा नियन्‍ध लिखा जा सकता है । ' 
आती का ध्यान भी तो घूम रहा है। 

हरेन्द्रभाय घट्टोपाष्याय से दक्षिण फी यात्रा में भट हु 
पहले केघल उनकी कविताए पढने को ही मिलो थीं। इ 
साज्ञात कवि के लर्शन हुए। उन्होंने मुकमे अनेक प्रश्न पू७ 
दिस के समय उनका रूप और था, राधरि फो और | जय घे र 
सच पर फनि और अभिनेता के रूप में उपस्थित हुए, इस ' 
भी बहुत छुद लिया जा सकता है। पर यद्दा इस के लिए अ 
काश फह्दाँ ९ लाहौर में उन से दोबारा भेंट हुई थी । फिर तीस 
बार दिखप्ती में सेट हुई, जब रेडियो स्टेशन ये समीप थे कार रो 
कर फुटपाथ पार आ गये और उद्धोने मुझे अपनी थाँहों 
भींच लिया। 

सदरास में एक ओर अजनन्तन क्षमा, मैरवप्साह गुप्त श्े 
प्रेमनाथ शाडिल्य से भेंट हुई । एफ मुप फोटो का प्रबन्ध फ्िय 
जन तीनों हिन्दी प्रेमी मिन्नों को सन्देहद था कि मुझे उन के ना 
मूल जायेंगे। अब में कैसे उन्हे विश्वास टिल्ाओं कि मेरे सनः 
यलाजीबा में उनके चित भी सुरक्षित दें और उससे नांस भी | 

सदरास नगरी में ही लयन्नाधन (सम्पादक, प्रसिद्ध तामि 
पत्रिका क्ल्लामइल! ) और य्ा० श्री० श्रीनिवासाचार्य 
भर हुई। जराप्नायन ने प्रतिधा की कि तामिल लोक्चात्तोप 
< पुस्तक लिखेंगे। पिछले दिनों उ्दोंने यद्द अतिश्ञा पूरी कर 
7 अपनी _ का भ्रम्ाण दिया। फा० श्री 
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+ 


यात्री फेसंस्त रण पे 


शनिवासाचाय ने वामिल लोकगीतों के अनुवाद के कठिन फाये 
में मेरा द्वथ बटाया। म॑ उन के यहा जाता तो चाय था पक्की तो 
मिलती दी, साथ ही छुद् न-छुछ पझ्यान भी। सोचता क्रिस 
आतिष्य का उत्तर देने फा सुझबसर कब प्राप्त होगा। फिर जम 
हम डट कर अतुवाद-कार्य पर जम जाते, कहीं आयी शत के 
बाद तक यह फार्यक्रम जारी रहता । किस चद्दी स उसरा कैसा 
जोफा रखा गया होगा । हि 

ऐसे अनेक चित यात्री के संस्मरणों को जामत यताये रहते 
हैं। ऐसा ही एफ चित्र विलियम जञो० आचेर फा सममिए। 
आउचेर महोदय अनेक वर्षों तक दुमका (सन्थाल परगना) में 
डिप्टीकपिशनर रहे। उससे पत्र व्यवहार द्वारा सेरा परिचय 
था। आदिवासियों की छोक-कविता और कहा के इस अनन्य 
पारखी के किए मेरे हत्य म श्रगाघ प्रेम था। एक दिन मिनयर 
वासुदेवशरण अग्रवाल से पता चला कि आर्चर >िल्ली में हे 

ह॥ तीसरे पहुर तक सेंटल एशियन एटिक्टो म्यूजियम से 
शआयेंगे। में अचानक बहा पहुंचा भर अप्रवाक्ष ने भेरी 
ओर सकेत करते हुए मेरा नाम लिया। यस क्या था। आचेर 
ने मुझे अपनी मुजाओं के पाथ में बाँध लिया। सचमुच वह 
दृश्य देखने योग्य था। छोई फोटोमाफर तो था नहों फि चित्र 


सदेद के लिए सुरक्षित पर देता। चित्र लेने की व्ययस्थ 
भ्रगले दिन की जा सकी | आर्च ६ का रगरोय 


उक्त हयात दो. अन्तर्रा्रीय 

मित्रा के लिए बढे गये की बसु है। 
जनसे मानवता की सगल-कामता अमग्रप्तर हो, ऐ 
की ना अम्रप्तर हो, ऐ 

| की विजय-यादा के प्रदी 4 कक 


स फ होते ५ चर 
बप्वेशपिय का हे हा १8३ के संस्मरणा 


